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Wojciech Kossak, Ufan i dziewczyna, ok.:1925-1930, olej na piotnie,

Muzeum Narodowe w,
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Talent malarski Wojciecha
Kossaka najpetniej wyrazit

sie w dynamicznych scenach
batalistycznych. Jego pasja,
odziedziczona po ojcu Juliuszu,
byta mitosc¢ do koni. W bogatym
dorobku artysty mozna znalezc¢
sceny rodzajowe, ktorych
bohaterami sa polscy zotnierze:
utani, szwolezerowie, kawalerzysci
czy artylerzysci.

Wojciech Kossak, Zotnierz

i dziewczyna, 1912, olej

na ptotnie, Muzeum Narodowe
w Warszawie »

Wojciech Kossak, Szarza kawalerii,
1925, olej na ptdtnie naklejonym
na tekture, Muzeum Narodowe

w Warszawie «

ACH, GDZIE CI UtANI
POD OKIENKIEMY

Wojciech Kossak poprzez sztuke pragnat do-
starcza¢ widzom zmystowej przyjemnosci:
przywolywal miniona chwale polskiego ore-
za, byl piewca bitew kampanii napoleoriskiej
i dramatycznych star¢ powstania listopado-
wego, admiratorem $wiata ziemianskich dwo-
ré6w na kresach i entuzjasta zmystowej urody
Swiata. Cho¢ jego najwybitniejszym ptétnom
nie mozna odmoéwi¢ patriotycznego zaangazo-
wania, to nie byt rewolucjonista w sztuce i nie
przy$wiecaly mu wzniosle idee. Patos i rys dy-
daktyczny, tak czesto obecne na ptétnach Jana
Matejki, najwybitniejszego artysty podporzad-
kowanego misji sztuki tworzonej ku pokrze-
pieniu serc, u Kossaka zastapita romantyczna

wizja zycia chwila. Jego malarstwo jest takie

jak jego zycie: dynamiczne, pelne rozmachu,
wigoru, animuszu i utanskiej fantazji. W cza-
sie dtugiej kariery artystycznej miewat wzloty
i upadki. U jej schylku, przygnieciony proble-
mami finansowymi, przyjmowal tak wiele
zamoéwien, ze seryjna produkcja dziet niczym
w fabryce, wspierana reka syna Jerzego, nie
uszla uwadze kasliwym krytykom.

Dzi$, po osiemdziesieciu latach od $mier-
ci, twoérca nadal budzi emocje. Dla jednych
jego spuScizna jest przebrzmiata zaréwno
w formie, jak i treéci, dla innych jego obrazy
sa wartymi kazdej kwoty przedmiotami po-
Zadania i uwielbienia. W istocie sedno sporu
0 Wojciecha Kossaka tkwi w pytaniu o cel i for-
me sztuki. W opinii tradycjonalistow powinna
odwotywac sie do kategorii piekna (cho¢ dzi$
nie ma jego jednoznacznej definicji), a przede
wszystkim na$ladowaé nature pod wzgledem

realistycznej formy. Wyroslej z akademickiej
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Forma, styl i tematyka dziet
Wojciecha Kossaka juz za jego
zycia przez wielu krytykow sztuki
byty uznawane za archaiczne.
Wsrod szerokiej publicznosci
jego ptotna cieszyty sie duzym
uznaniem i ten stan utrzymuje
sie do dzis. Spuscizna artysty
wpisuje sie w bogata tradycje
malarstwa batalistycznego.

Na prezentowanej reprodukciji
Czestaw Tanski obok samego
siebie przedstawit plejade
uznanych tworcow, m.in:
Aleksandra Ortowskiego,
Januarego Suchodolskiego,
Piotra Michatowskiego, Henryka
Pillatiego, Juliusza Kossaka,
Jozefa Brandta, Maksymiliana
Gierymskiego, Jozefa
Chetmonskiego, Alfreda Wierusza
Kowalskiego, Wojciecha Kossaka
czy Jana Rosena.

Czestaw Tanski, studium

do obrazu Nasi malarze

batalisci, przed 1927,

pastel na papierze przeniesionym
na ptotno, Muzeum Narodowe

w Warszawie mw

Wojciech Kossak w swojej
pracowni podczas malowania
jednej z wersji Orlat Iwowskich,
1926 +

tradycji i wzbogaconej romantyczna wizja
Swiata batalistyce Wojciecha Kossaka nie
sposéb odméwi¢ energii i umiejetnosci po-
ruszania odbiorcéw. Jego plétna nie wyma-
gaja od widza rozlegtej wiedzy historycznej
(nalezy jednak podkresli¢, ze malarz staran-
nie przygotowywal sie do tematu, ktéry brat
na warsztat: studiowat militaria, umundu-
rowanie, przeprowadzal studia historyczne),
zapraszaja do smakowania formy, poddania
sie uczuciom i podziwiania warsztatowego
kunsztu. Zwolennicy sztuki awangardowej
nie odczytuja w tych dzielach refleksji nad
$wiatem, poszukiwania prawdy, nowator-
stwa czy proby wyrazenia glebszych emocji.
Swiat artysty, cho¢ bywa dramatyczny, jest
znajomy, dostepny na wyciagniecie reki, pro-
sty do opisania - odlegly od awangardowych
wizji, w ktérych twdrcy porzucili tradycyjne

pojecie przestrzeni, figuratywno$¢, narracje

A

formy, a przede wszystkim potrzebe opisy-
wania zewnetrznego $wiata. Skupiajac sie
na indywidualnym uniwersum, dla przeciet-
nego odbiorcy stali sie niezrozumiali i nie-
przystepni.

Wojciechowi Kossakowi, cho¢ urodzit sie
w potowie XIX stulecia, powyzsze dylema-
ty nie byly obce. W 1876 roku, kiedy miat
miejsce jego wystawienniczy debiut, Zycie
i sztuka ulegaty dynamicznym przemianom.
Wszechobecny na uczelniach artystycznych
i w galeriach Europy akademizm oraz pro-
pagowane przezen formy i hierarchia tema-
téw stawaly sie coraz bardziej przestarzate.
W Paryzu, Wiedniu, Monachium, Berlinie
czy Petersburgu nadal nagradzano malarzy
historycznych. Janowi Matejce pokazany nad
Sekwana w 1865 roku Stariczyk przyniést zto-
ty medal, a w 1870 roku za Unie Lubelska

doceniono go odznaczeniem Legii Honorowe;j.
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Jednak zaprezentowana dekade pdzniej Bitwa
pod Grunwaldem spotkata sie z chtodnym
przyjeciem. W ciagu dziesieciu lat dzielacych
oba pokazy sztuka przeszta rewolucje: uwa-
zani niegdy$ za buntownikéw impresjonisci
zostali uznani za klasykéw, po nich zjawity
sie nastepne generacje reformatoréw: impre-
sjonisci, puentylisci i symbolisci. Poczatkowo
wyémiewani, stopniowo zaczeli zajmowac
miejsce uznanych na salonach mistrzéw. Na-
wet holdujacy tradycyjnym zasadom akade-
micy zaczeli stopniowo wprowadza¢ formal-
ne nowinki: wibrujace $wiatto, nastrojowos¢,
swobodniej potraktowana kompozycje. Stabta
takze rola paryskiego Salonu, na rynku sztuki
okrzepty salony Odrzuconych i Niezaleznych
oraz prywatne galerie i marszandzi. Matejko,
sprawujacy wowczas funkcje dyrektora Szko-
ty Sztuk Pieknych w Krakowie i uznawany
w kraju za wyrocznie w kwestiach malar-
stwa, doskonale zdawat sobie sprawe z zacho-
dzacych zmian, ale podobnie jak wielu innych
polskich intelektualistébw uwazal, ze tworcy
maja obowiazek wobec ojczyzny i narodu -
powinni chroni¢ pamieé, pedzlem walczy¢
o0 odzyskanie niepodlegtoéci. W okresie prze-
wodniczenia krakowskiej szkole Matejko byt
przeciwny wyjazdom adeptéw malarstwa

za granice w trosce o to, by nieuksztattowa-

ne jeszcze umysty nie zagubily sie w natloku
nowych idei i przelotnych jego zdaniem maéd.

Przebywajacy w latach 1877-1883 na stu-
diach w Paryzu Wojciech Kossak byt $wiadkiem
tych przemian. BoleSnie przezywal pierwsze
artystyczne porazki i rozwazat dylematy zwia-
zane z wyborem drogi zyciowej. Uwazajacy sie
za obywatela $wiata i odzegnujacy sie od za-
Sciankowego Krakowa mtodzieniec czasami
czul sie nad Sekwana obco. Zdolny i pracowi-
ty, szybko porzucit my$l o karierze portrecisty
i odnalazt inspiracje w ptétnach francuskich
batalistéw: Jeana-Louisa-Ernesta Meissonie-

ra, Alphonse’a de Neuvillea czy Edouarda

Wojciech Kossak podczas
malowania Panoramy
Ractawickiej, Lwow, 1894 w
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Wojciech Kossak, Ufan prowadzgcy
konia, 1927, olej na desce, Muzeum
Narodowe w Krakowie a

Wojciech Kossak, Drogi
zotnierza polskiego, 1934, olej
na ptotnie, Muzeum Narodowe
w Warszawie m

10

Detaille’a. Mimo ambitnych zalozen na Salo-
nie w 1882 roku nie udato mu sie zaskarbi¢
przychylnosci krytykéw. Rozzalony jeszcze
w maju 1880 roku zwierzal sie w liscie ro-
dzicom: ,Smutne zycie w tym Paryzu, jak sie
trzeba dobija¢ czego$. Mnie juz rece opadaja.
Jezeli tego roku nie dostane une mention ho-
norable, to wole sie w Wiedniu zainstalowac.
Tam moge jako peintre militaire i portrecista
daleko predzej sobie sytuacje zrobié. Pracuje
teraz, Zeby méc wyjechaé po otwarciu Salonu
i nie przyjade na przyszly rok do Paryza, nie
majac pieciu tysiecy frankéw pewnych” (za:

Warszawska ,cyganeria” malarska, s. 258).

Pozbawiony znajomo$ci adept malarstwa

postanowit skupi¢ sie na tematyce i formie,
ktéra najbardziej odpowiadata jego tempe-
ramentowi i zawodowym ambicjom. Warto
zauwazy¢, ze studiujacy w Paryzu dekade
pdzniej miodszy o trzynascie lat Stanistaw
Wyspianski, takze ubolewajacy nad prowin-
cjonalnoécia Krakowa, mimo podobnych
probleméw podazyt wlasna droga. Decyzja
Wojciecha byta przemyslana, cho¢ niewatpli-
wie mialy na nia wplyw tradycje rodzinne,
pozycja towarzyska, oczekiwania $rodowi-
ska wobec szlacheckiej mtodziezy i zwiaza-

ne z nimi poszukiwanie wlasnego miejsca
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w zyciu. Batalistyce, sztuce portretu i reali-
stycznej formie malarz pozostal wierny do
konica dtugiego zycia, na przekér zmieniaja-
cym sie trendom i modom.

Niedostatki malarstwa Wojciecha zosta-
ty zauwazone juz przez jego wspodtczesnych.
Pisarz Wincenty Eo$ w 1895 roku na tamach
,Iygodnika Ilustrowanego” tak scharaktery-
zowal malarza: ,,Kossak musi co$ robi¢. Stad
obca mu jest praca mézgu (...), stad plynie
pewna powierzchowno$¢ jego sposobu trak-
towania sztuki, stad niezmierna werwa jego
obrazéw, ale stad tez i ptytko$¢ jego pomy-
stow. Z charakteru cztowieka w konsekwencji
niezbitej wyplywa rodzaj jego tworczoéci (...).
Gdyby ten czlowiek wiecej byl w stanie my-

Sle¢! Sadzitem tak dtugo, az zbieg okoliczno-

§ci zamknal mnie raz na wsi na kilka godzin
sam na sam z Kossakiem. Uciec mi juz nie
moégt. Rozmawia¢ musiat. I pojmiecie moje
zdziwienie, gdy sie dowiedzialem, Ze mego
przyjaciela zastanawiaja réwniez te same
niemal psychiczno-spoteczne kwestie, co
mnie, i do tych samych, co ja, doszed} wnio-
skow i watpliwosci. Kiedy$ on wiec silg pracy
mozgu miat czas je przeniknaé i rozwina¢”
(za: K. Olszanski, Wojciech Kossak, s. 13).
Zatem, jeSli wierzy¢ przyjacielowi, artysta
byl oportunista, ktéry zyskawszy w mtodym
wieku uznanie, czesto schlebiat publiczno$ci
i nie eksponowat wlasnych ambigji.

Mimo ze zaproponowana przez Wojciecha
Kossaka wizja sztuki batalistycznej moze wy-

dawac sie dzi$ przebrzmiata, a spuécizna ma-

WSTEP

Ambicje, styl zycia i zarobki
Wojciecha Kossaka wzbudzaty
zazdrosc¢ otoczenia

i byty przyczyna plotek.
Artysta byt przystojnym,
dobrze zbudowanym,
wysportowanym, modnie

i elegancko ubranym, cieszacym
sie powodzeniem u kobiet
mezczyzna. Niegdysiejszy
kolega z krakowskiej pracowni
Wiadystawa tuszczkiewicza,
Jacek Malczewski, sportretowat
malarza ucharakteryzowanego
na zotnierza z jego ptocien:

z sarmackim wasem, w zbroi,

z choragwia i utanskim czako
w dtoniach, w towarzystwie
bogini wojny.

Jacek Malczewski, Portret
Wojciecha Kossaka z Bellona,
1903, olej na ptdtnie, kolekcja
prywatna a

Wojciech Kossak, Studium
dziewczyny, 1911, olej

na ptotnie, Muzeum Narodowe
w Warszawie «

13
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Krakowski dworek Kossakow, willa larza ma nieréwny charakter i bywa rézno- artystyczna zapoczatkowat Juliusz - genial-
Wygoda, 1936 a

rodnie oceniana, nie sposob nie docenic jego
wplywu na ksztalt polskiej kultury. Byt on
jednym z wielu obdarzonych niepospolitym

talentem cztonkéw tworczego klanu. Tradycje

ny malarz samouk, uwazany za najbardziej
uzdolnionego w rodzinie. Amatorsko sztuka
zajmowal sie jego brat Leon, talent odzie-

dziczyli najstarszy syn Wojciech oraz wnuk

Corki Wojciecha Kossaka i Marii
z Kisielnickich. Od lewej: Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska

i Magdalena Samozwaniec

w latach przedwojennych »

14



Jerzy, malarstwem zajmowaty sie tez prawnu-
ki Juliusza. Jak podkreéla znawczyni dziejow
familii Joanna Jurgata-Jureczka, kobiety Kos-
sakow - zona Juliusza Zofia z Kossakow herbu
Sokota, Zona Wojciecha Maria z Kisielnickich
herbu Topér czy zona Tadeusza Anna z Ki-
sielnickich herbu Top6r - zgodnie z duchem
epoki trwaly przy mezach, posagami ratujac
nadwatlony majatek, prowadzac dom i wy-
chowujac dzieci. Nastepne pokolenia kobiet -
Maria i Magdalena (cérki Wojciecha), Zofia
(corka Tadeusza), Jadwiga (corka Zygmunta),
Simona i Gloria (corki Jerzego) - zdobyty wy-
ksztalcenie, wyemancypowaly sie i wywarty
niepowtarzalny wplyw na polska kulture
jako poetki, pisarki, malarki czy propagator-
ki nauki. W domu Kossakéw pielegnowano
nie tylko tradycyjne ziemianskie rozrywki
i wartosci, ale takze patriotyzm. Krakowska
willa Wygoda tuz obok ulicy Zwierzynieckiej
w czasie swojej $wietnoéci tetnila Zyciem -
goScita w niej $mietanka towarzysko-inte-
lektualna Krakowa drugiej potlowy XIX wie-
ku, pierwszej dekady XX wieku i polskiego
miedzywojnia. Mozna zatem ceni¢ lub nie
historyczno-batalistyczne malarstwo Kossa-
kéw, krytycznie oceniac ich styl Zycia, ale nie
sposéb nie doceni¢ znaczenia tej rodziny dla
polskiej kultury.

Zycie wspbtautora Panoramy Ractawickiej
zostalo stosunkowo dobrze opisane. Cenne
informacje, cho¢ nie mozna im zarzuci¢ ele-
mentu autokreacji, przynosza wydane jesz-
cze za zycia malarza Wspomnienia (1912),
obecnie dostepne w krytycznym opracowa-
niu Kazimierza Olszanskiego. Zachowala sie
obfita, zebrana w dwbéch tomach korespon-
dencja z zona i przyjaciéimi z lat 1883-1942.
Waznym dzietem jest monografia piéra
,kossakologa” Kazimierza Olszanskiego,
Wojciech jest tez bohaterem kilku powie-
Sci biograficznych, ktérych autorzy skupili

sie nie tyle na analizie dziel malarskich, ile

na barwnych wydarzeniach, jakich w jego
dlugim Zyciu nie brakowalo. Biografowie
szybko dostrzegli artystyczny potencjat cate-
go klanu. W ostatnich latach ukazat sie szereg
publikacji po$wieconych calej rodzinie, jak
Juliusz, Wojciech, Jerzy Kossakowie Janiny
Zielinskiej, Klan Kossakéw Marka Sottysika
czy Niepospolity réd Kossakéw Kazimierza
Olszaniskiego. Beletryzowane dwutomowe
wspomnienia, opatrzone tytulem Dziedzic-
two, opublikowata takze Zofia Kossak, bra-
tanica Wojciecha. Wéréd licznych opracowan
warto wyr6zni¢ dorobek Joanny Jurgaty-
-Jureczki, ktéra zainteresowalo zycie pry-
watne nie meskich przedstawicieli rodu, lecz
pozostajacych w ich cieniu kobiet. Zbierajac
materiaty do biografii Zofii Kossak oraz mo-
nografii Kobiety Kossakéw, autorka dotarta
do niepublikowanych listéw oraz wspomnien
i starata sie wydoby¢ z mroku ich herstorie,
przedstawi¢ kobiece ambicje i marzenia oraz
zyciowe zawody.

W publikacji, ktéra oddajemy w rece czy-
telnika, bedziemy sie stara¢ opowiedzie¢
o zyciu Wojciecha Kossaka mozliwie najsze-
rzej, uwzgledniajac zaré6wno jego dokonania
artystyczne, jak i zycie prywatne, przed-
stawi¢ go nie tylko jako jednostke, ale jako
czlonka klanu, ktéry wiele zawdzieczat ojcu
Juliuszowi i miat ambicje ksztattowad Zycie
swych dzieci: Marii, Magdaleny i Jerzego. Ma-
jac $wiadomoé¢, ze w jednym tomie nie spo-
s6b zaprezentowa( catego bogatego dorobku
artysty, zachecamy do odkrywania jego dziet
na licznych wystawach muzealnych. W czasie
powstawania tej ksiazki waza sie losy dawnej
siedziby Kossakéw - Kossakowki, w ktorej
mito$nicy malarstwa i spadkobiercy prag-
neliby doczeka¢ placéwki gromadzacej ro-
dzinne pamiatki i dzieta. Czy w dawnej wilii
Wygoda w Krakowie znowu bedzie tetnié zy-
cie - tak jak ma to miejsce w dawnym domu

Jozefa Mehoffera - pokaze czas.

WSTEP

Herb Kossakow: Kos a

Bratanica Wojciecha Kossaka,
corka brata blizniaka malarza
Tadeusza i Anny z Kisielnickich,
Zofia Kossak (primo voto
Szczucka, secundo voto
Szatkowska), w latach
przedwojennych «
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MALARSTWO POLSKIEXIX WIEKU

Marcin Zaleski utrwalit

na tym obrazie wydarzenie,

ktore rozpoczeto krwawo
sttumione przez Rosjan powstanie
listopadowe.

Marcin Zaleski, Wziecie Arsenatu,
1831, olej na ptotnie, Muzeum
Narodowe w Warszawie a

lgnacy Wyszynski,

Krakowskie Przedmiescie

w Warszawie od strony placu
Zamkowego, 1. pot. XIX w., olej
na ptotnie, Muzeum Narodowe
w Warszawie =

okatastrofie utraty niepodlegtosci w 1795
roku Polska znalazla sie w specyficznym
polozeniu. Zycie gospodarcze i kultural-
ne oraz prawa zbiorowosci i jednostek zo-
staly uzaleznione od polityki wewnetrznej
zaborcéw. Polacy nie ustawali w wysitkach
odzyskania wolnoéci i dazyli do niej rozma-
itymi metodami. Jedni czynili to zbrojnie,
poktadajac nadzieje w Napoleonie, a po jego

upadku dziatajac w strukturach konspiracyj-

nych, inni starali si¢ zainteresowal sprawa
Polski wplywowych politykéw europejskich
lub uktladali sie z zaborcami, usitujac zacho-
wac taki zakres wolnosci, na jaki pozwala-
o prawo. Niestety wysilki te nie przynosity
spodziewanych rezultatéw, gdyz zadna z kon-
cepcji niepodlegloéciowych nie obejmowata
wszystkich warstw spotecznych. Rozbiory
utrwality klasowe rozwarstwienie spoleczne,
a w porozbiorowej rzeczywistosci z trudem
rodzito sie nowoczesne spoteczeristwo. W ob-
liczu prowadzonej przez zaborcéow polityki
gospodarczego wyzysku i nasilajacych sie
przeSladowan podstawowym celem stato
sie przetrwanie. Idea spotecznej solidarno$ci
i zjednoczenia dla wspdlnego dobra wszyst-
kich, niezaleznie od statusu materialnego, nie
znajdowala podatnego gruntu. Represje, jaki-
mi obejmowano Polakéw po upadku powstar,
dotykaty przede wszystkim szlachte, ktorej
najbardziej rzutcy i przedsiebiorczy przedsta-
wiciele byli zmuszeni uda¢ sie na emigracje.
Ci, ktdorzy pozostali w kraju, po konfiskacie

majatkéw przeniesli sie do miast, by podjac
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prace zarobkowa, i z czasem tworzyli zreby
inteligencji miejskiej. Doceniali oni warto$¢
i znaczenie wiedzy, wyksztalcenia, kultu-
ry i dziedzictwa narodowego. Wielu z nich
kultywowalo rodzima tradycje, w ktéra wpi-
sywaly sie pamie¢ o dziejach narodu, ojczysta
literatura i jezyk.

Represje nie ominety takze edukacji. Brak
uregulowanego systemu wyzszego szkolnic-
twa artystycznego zmuszat Polakéw do po-
dejmowania studiéw w innych o$rodkach
europejskich. NajczeSciej wybierano Mo-
nachium lub Petersburg, gdzie powstawaty
specyficzne kolonie artystyczne. Kontakt
z wielkim $wiatem pozytywnie wplywal
na poszerzanie horyzontéw intelektualnych,

jednak pobyt za granica niejednokrotnie

wiazal sie niedostatkiem materialnym i po-
czuciem osamotnienia. Artystyczna kariere
udato sie zbudowa¢ niewielu twércom, choé
trzeba podkresli¢, Zze Polacy za granica byli
nagradzani i doceniani, regularnie wysta-
wiali prace na paryskim Salonie. Na nim
rzad dusz sprawowali niepodzielnie zwolen-
nicy doktryny akademickiej, a ta w zakresie
doboru $rodkéw formalnych miata charakter
miedzynarodowy i w réznych krajach przy-
bierata rys lokalny, odwotujac sie do historii
danej zbiorowosci.

Zrédet tego uniwersalizmu nalezy szu-
ka¢ w sytuacji spoleczno-politycznej oraz
narodzinach zapotrzebowania na sztuke ofi-
cjalng i propagandowa. Owczesne akademie

uczyty biegtosci warsztatowej i wpajaty prze-

MALARSTWO POLSKIEXIX WIEKU

Wilhelm Bendz, Klasa rysunku
z modela w Krolewskiej
Akademii Sztuk Pieknych, 1826,
olej na ptotnie, Den Kongelige
Malerisamling w Kopenhadze a
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Sukces odniesiony na Salonie
otwierat droge na salony bogatej
burzuazji, porazka mogta ztamac
nawet najlepiej zapowiadajaca sie
kariere. Z roku na rok przybywato
malarzy zadnych stawy, mimo

ze werdykty jury niejednokrotnie
byty surowe i kontrowersyjne.

Francois-Joseph Heim, Karol VV/
wrecza nagrody artystom

na zakonczenie Salonu, 1824, 1827,
Luwr w Paryzu a

Felicien Myrbach-Rheinfeld, Prace
kandydatow na Salon, XIX/XX
wiek, Metropolitan Museum of
Art, Nowy Jork «
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konanie, ze sztuke nalezy traktowad w ka-
tegoriach rzemiosta. Najwyzej w hierarchii
stato malarstwo, a poniewaz nie mogto ono
istnie¢ bez rysunku, przyszli arty$ci musieli
opanowac jego podstawy, zanim wzieli do
reki palete i pedzle. Pierwszy rok w szkole
uplywat im na wykonywaniu studiéw gipso-
wych odlewéw greckich i rzymskich rzezb.
W ten sposéb uczono nie tylko zasad anato-
mii, ale takze modelunku §wiatlocieniowego.
Dopiero potem wprowadzano nauke malar-

stwa i prace z zywym modelem. I tu wysoko

ceniono nasladownictwo wielkich mistrzéw,
nauczyciele wrecz zachecali do wprawiania
sie w umiejetno$ci kopiowania. Wspomniana
metoda miata w oczach akademikéw wiele
zalet, m.in. pozwalala na swobodne opero-
wanie $rodkami obowiazujacych w sztuce
kanonéw. Malowanie obrazu poprzedzala
zmudna praca - wykonywano niezliczone
szkice i studia przygotowawcze, obejmujace
nie tylko rézne ujecia kompozycyjne, ale tak-
ze odmienne zestawy kolorystyczne. Wszyst-
ko to zmierzalo do wyboru najlepszej wer-
sji - dopiero wtedy mozna bylo przystapi¢ do
wykonania rysunku na wlasciwym plétnie,
anastepnie nakladania barw. Przestrzeganie
akademickich kanonéw pozwalato na osiag-
niecie sukcesu w $wiecie sztuki, gdzie za-
cheta byly system nagrdd i mozliwo$¢ po-
kazania prac szerokiej publicznoéci na tzw.
Salonie paryskim. Niepowodzenie podczas
tej wystawy mogto przekresli¢ $wietnie za-
powiadajaca sie kariere. Selekcji prac doko-
nywalo jury zlozone z cztonkéw Akademii
i aby dostapi¢ zaszczytu zaprezentowania

prac na wystawie, nalezalo przedstawic



dzieta spetniajace cenione przez akademi-
kéw walory formalno-estetyczne.

Pierwszy Salon zorganizowano w 1667
roku w Luwrze. Do 1863 roku wystawa ta
byla jedynym miejscem, gdzie mozna bylo
publicznie pokazaé swe prace. Zaden powaz-
nie myslacy o przysztosci artystycznej ma-
larz nie mogt lekcewazy¢ regut panujacych
na rynku sztuki, jednakze skostnialo$¢ po-
gladéw, ktérymi kierowano sie przy ocenie
obrazéw, niejako uruchomita nieoficjalny

obieg sztuki, skupiajacy artystéw przeciw-

stawiajacych sie doktrynerstwu akademic-
kich zasad: miodych buntownikéw, pej-
zazystow zwiazanych z francuska szkota
7 Barbizon i realistg Gustave’em Courbetem.
W 1881 roku prac, ktére nie zostaty zakwali-
fikowane na oficjalna wystawe, bylo juz tak
duzo, ze Napoleon III zadecydowat o powota-
niu do Zycia Salonu Odrzuconych.

System akademicki kodyfikowat nie tyl-
ko reguly formalne, ale takze wybdr tematu.
W tym zakresie réwniez obowigzywata $cis-

fa hierarchia. Najwyzej ceniono podnioste,
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Edouard Dantan, Na Salonie 1880

roku, 1880, olej na ptotnie, kolekcja

prywatna «

A Provost, Salon malarstwa | rzezby
1857 roku, 1857, litografia, Musee
Carnavalet w Paryzu «

Od lewej: Salon paryski 1865;
Honoré Daumier, Publicznosc
Salonu przed Olimpia Maneta,
1865 «
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Henri Gervex przedstawit

na reprodukowanym powyzej
obrazie samego siebie

w towarzystwie najbardziej
wptywowych francuskich malarzy
akademickich 2. pot. XIX w.
Rozpoznac tu mozna:
Félixa-Josepha Barriasa, Jeana-
-Josepha Benjamina-Constanta,
Léona Bonnata, Williama-
-Adolphe'a Bouguereau,
Alexandre'a Cabanela, Carolusa-
-Durana, Gustave'a Achille'a
Guillaumeta i Antoine'a Vollona

Henri Gervex, Obradly jury
konkursu malarstwa, przed 1885,
olej na ptotnie, Musée d'Orsay
w Paryzu a
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moralizatorskie pt6tna poswiecone waznym
lub przelomowym wydarzeniom: scenom
antycznym i religijnym. By osiggnaé cel,
malarze czesto postugiwali sie symbolami
i alegoria, dla takich ptécien zarezerwowa-
ne byly monumentalne formaty, tworzono je
z my$la o szerokiej publicznoéci muzealnych
sal. Zadaniem obrazéw byto wzrusza¢ i edu-
kowad, stad teatralny patos oraz bogaty re-
pertuar $rodkéw formalnych, ktére zgodnie
z zasada decorum musiaty by¢ podporzadko-
wane wybranemu tematowi. Mniejszym po-
wazaniem cieszyly sie pejzaz, portret i sce-
ny rodzajowe, ceniono natomiast malarstwo
historyczne i to wlasnie w nim idee akade-
mickie znalazty najpetniejsze odzwierciedle-
nie. Zwrot ku przesztoéci odpowiadat zresz-
ta duchowi epoki - XIX stulecie przyniosto
gtebokie przemiany polityczne i rewolucje

przemystowa, przede wszystkim za$ zapo-

czatkowany przez rewolucje francuska pro-

ces narodzin nowoczesnych spoteczenstw.
Upadek starego porzadku, reprezentowa-
nego przez absolutystyczne o$wieceniowe
monarchie, stworzyl dogodne warunki do
rozwoju panstw narodowych i poszukiwan
tozsamo$ci opartej na wspdlnej, cementu-
jacej jednostki historii. To dlatego w sztuce
tego okresu zapanowal szeroko rozumiany
historyzm, odwotujacy sie do mniej lub bar-
dziej odleglej tradycji: uniwersalnej historii
starozytnej Grecji i starozytnego Rzymu,
ale tez nie mniej waznej rodzimej. I tu nie
brakowato istotnych epizodéw i panteonu
bohateréw, ktoérzy zmienili bieg narodowej
i europejskiej historii; zyskiwal na znacze-
niu kult patriotyzmu, a $wiadomo$¢ naro-
dowa pogtebiatl rozwdj nauk historycznych.
Dawne wydarzenia najczesciej ubierano w ko-

stium przedstawianej epoki, a w trosce o realia



malarze wykonywali drobiazgowa doku-
mentacje: namalowanie obrazu poprzedzali
gruntownymi studiami na temat wyposaze-
nia i dekoracji wnetrz, detali strojéw, umun-
durowania i uzbrojenia.

Na szczeg6lnie podatny grunt akade-
micki historyzm trafit na ziemiach pol-
skich. Panowalo przekonanie, ze sztu-
ka jest szczegbélna misja, dlatego tworcy
za wszelka cene pragneli zaznaczy¢ swa
obecno$¢ na salonach europejskich i zaist-
nie¢ w oficjalnym konkursowo-salonowym
zyciu artystycznym. Nic dziwnego, Ze two-
rzac swe dziela, postugiwali sie obowia-
Zujacym, uniwersalnym zestawem akade-
mickich $érodkéw wyrazu. Forma zawsze
byta podporzadkowana tresci: malarstwo
shuzyto celom dydaktycznym i pokrzepia-
niu serc. Artysci, zarliwi patrioci, bliscy
byli bardziej egzaltowanym romantykom

niz chtodnym akademikom.
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SZKOtA WARSZAWSKA

Zaréwno w zaborze rosyjskim, z centrum
w Warszawie, jak i austriackim, z o$rod-
kiem w Krakowie, malarze sklaniali sie ku
tematom historycznym, jednak do$¢ szyb-
ko daly sie zaobserwowac znaczne réznice
w podejéciu do sztuki i pojmowania roli ar-
tysty. Genezy tego zjawiska nalezy upatry-
wacé w dawnej roli stotecznej Warszawy. Po-
czawszy od utworzenia Krélestwa Polskiego
(1815-1830) miasto zaczeto odzyskiwaé daw-

ny splendor. Juz w 1816 roku car Aleksander

Leonhard Schmidtner,
Fasada facjaty Uniwersytetu
Warszawskiego, 1837,
litografia, Muzeum Narodowe
w Warszawie a

Wincenty Kasprzycki
udokumentowat zycie codzienne
dziatajacego przed wybuchem
powstania listopadowego
Wydziatu Sztuk Pieknych,

pod egida Krolewskiego
Uniwersytetu Warszawskiego,

na obrazie przedstawiajacym
wystawe prac profesorow
obserwujacych przybytych

na wernisaz. Oprocz autora

na obrazie mozemy rozpoznac
Marcina Zaleskiego,

Antoniego Brodowskiego, Rafata
Hadziewicza, Jana Antoniego
Blanka i Aleksandra Kokulara

Wincenty Kasprzycki,

Widok Wystawy Sztuk Pieknych
w Warszawie w 1828 roku,

1828, olej na ptotnie, Muzeum
Narodowe w Warszawie 4«
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