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TERMIN ,DESIGN” MAW POLSCE WIELU
PRZECIWNIKOW. OD CZASU POJAWIENIA SIE
PIERWSZYCH PROB PROFESJONALNEGO

KSZTALTOWANIA PRZEDMIOTOW

WYKONYWANYCH W SERYJNEJ PRODUKCJI
MASZYNOWEJ ZDAWANO SOBIE SPRAWE

7 DWOJAKIEGO CHARAKTERU PROJEKTOWANIA
PRODUKTU, KTORY POWINIEN BYC ZARAZEM

FUNKCJONALNY | ESTETYCZNY.

WSTEP

Niemal od poczatku w wytwarzaniu wyroboéw
metodg przemystowg uczestniczyli uzdolnieni
plastycznie artysci. We wczesnym okresie poszu-
kiwania formy produktu masowego nawigzywano
do tradycji rzemies$iniczej. Pod wptywem brytyj-
skiego ruchu Arts and Crafts postulowano takze
w Polsce tworzenie seryjnych wyrobdéw technika-
mi manufakturalnymi, dos¢ szybko jednak zdano
sobie sprawe z konieczno$ci modernizacji proce-
sow produkcyjnych. Wéwczas w ksztattowanie ich
estetyki wigczyli sie artysci i wprowadzili dla okre-
Slenia wytwodrczosci przedmiotéw uzytkowych
termin ,sztuka stosowana”. To za ich sprawg do

dziedziny zwigzanej z produkcjg masowg przedo-
stata sie koncepcja renesansowego disegno. Ar-
tysci wtoscy z kregu Medyceuszy ukuli tradycje
pojmowania disegno jako koncepcji catosciowej,
prowadzacej do powstania jednostkowego dzieta.
Chociaz w Polsce po Il wojnie Swiatowej bardziej
popularnym okresleniem definiujgcym obecnos¢
projektanta w procesie produkcyjnym stat sie sto-
sowany na uczelniach i w instytucjach panstwo-
wych termin ,wzornictwo”, dzisiaj jest on stopnio-
wo wypierany przez ,design”, powoli wkraczajgcy
do jezyka polskiego takze w transkrypcji rodzimej
jako ,dizajn".



Design o tyle trafniej opisuje dziedzine projekto-
wania produktéw seryjnych, ze w swej koncepcji uj-
muje znacznie szerzej domene dziatania projektanta.
Jest on bowiem synonimem kreowania pewnej idei
catosciowej, rozumianej jako zbiér niematerialnych
zatozen obejmujgcych zaréwno aspekty funkcjonal-
ne produktu, jak i jego posta¢, ktérg moze by¢ obiekt
materialny, ale takze ustuga. W tym sensie produk-
tem seryjnym byto na przyktad typowe dla fotogra-
fii analogowej powigzanie aparatu fotograficznego
z procesem wywotywania filméw i tworzenia odbitek
fotograficznych. Zaprojektowanie standardowego
telefonu wigze sie obecnie z utworzeniem skompli-
kowanych powigzan pomiedzy dostepnymi w telefo-
nii ustugami, w wyniku czego powstaje produkt obej-
mujacy nie tylko materialnie istniejgcy aparat, lecz
takze oprogramowanie oraz réznorodne ustugi, wy-
nikajace z powigzania telefonu z Internetem czy tez
z jego funkgji jako aparatu fotograficznego, radiood-
biornika lub odtwarzacza muzyki. W tym kontekscie
podkreslanie kwestii seryjnosci przedmiotu zawarte
w terminie ,wzornictwo przemystowe” wydaje sie
zawezajgce. Bardziej trafne jest definiowanie projek-
tanta jako designera odpowiedzialnego za catoscio-
wa koncepcje produktu, wigcznie ze strategia jego
wprowadzenia na rynek.

Dzieje polskiego designu dopiero od niedawna
sg przedmiotem dociekan badawczych.

WSTEP

Wazng role w sferze dziatan na rzecz zainicjo-
wania krytyki i analizy historycznej zjawisk w pol-
skim designie odegrat utworzony z inicjatywy
Czestawy Frejlich w 2001 roku magazyn ,,2+3D".
Przetomowe znaczenie dla propagowania badan
nad ta dziedzing miata wystawa Chcemy byc¢ no-
woczesni. Polski design 1955-1968, przygotowana
przez Osrodek Wzornictwa Nowoczesnego, dzia-
tajgcy od 1979 roku przy Muzeum Narodowym
w Warszawie. Jego poktosiem byt katalog zreda-
gowany przez Anne Demskg, Anne Frackiewicz
i Anne Mage. Kolejnymi kamieniami milowymi
do odtworzenia historii rodzimego designu byty
ksigzki wydane z inicjatywy Czestawy Frejlich
o tytule Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX
wieku oraz opracowane wspolnie z Dominikiem
Lisikiem wydawnictwo Polski dizajn 2000-2013.
Rozpoczety sie takze badania nad regionalng hi-
storig designu. Pionierska w tym temacie byta
przygotowana przez autorke oddawanej do rak
Czytelnika ksigzki publikacja /kony dizajnu w wo-
jewddztwie slgskim. Wszystkie wspomniane po-
zycje ztozyly sie na che¢ wydania ksigzki, ktéra
w przystepny sposéb dostarczy szerszemu kre-
gowi odbiorcow podstawowy zasob informacji
o wybitnych realizacjach polskich projektantéw
przedmiotow uzytkowych i powigzanych z nimi
ustug.
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POLSKI DESIGN EWOLUOWAE WRAZ

/ KONCEPCJA NOWOCZESNEGO

PANSTWA, KTORE ODRADZALO SIE PO

OKRESIE HISTORYCZNEGO NIEBYTU.
JEGO FORMULE TWORZYLI ARTYSCI

| ARCHITEKCI ZAANGAZOWAN

W POSZUKIWANIE STYLU NARODOWEGO.

POCZATK
DESIGNU

Designerzy Miodej Polski
- fin de siécle contra début du siécle

Europa okoto 1900 roku staneta w obliczu znacza-
cych przemian. Wielu jej starszych mieszkancow
ze strachem oczekiwato przysztosci, koncentru-
jac sie na kryzysach i dekadencjach odchodzgce-
go XIX wieku. To wtasnie oni ukuli pojecie fin de
siécle, czasu naznaczonego widmem zmierzchu
kultury i upadku dawnych, dobrych obyczajéw.
Pokolenie ludzi mtodych, ktérzy wchodzili w nowe
stulecie jeszcze przed ukonczeniem 40. roku zycia,

z niecierpliwoscig wygladato zmian, dajgcych szan-
se lepszego, szczesliwszego zycia. Niemal we
wszystkich europejskich krajach wyartykutowato
ono swojg obecnos$¢, prezentujgc twoérczg goto-
wos¢ jako potencjat tkwigcy w mtodosci. Dla nich
nadchodzgcy okres oznaczat début du siécle - na-
stanie nowych czaséw, pozwalajgcych im rozwing¢
w petni skrzydta. Totez dos¢ wczesnie mtodzi za-
czeli sterowac kierunkiem spodziewanych zmian,
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Witraz Stanistawa Wyspianskiego,
Bdg Ojciec, kosciét Franciszkanéw
w Krakowie
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skupiajac sie jako spotecznosci silnie akcentujgce
site Swiezosci i wystepujac w opiniotwoérczych me-
diach na przyktad jako formacja Mfoda Finlandia
czy tez - analogicznie - Mfoda Polska. Specyficzna
dla tych formacji jest wtasciwa im ewolucja posta-
wy ideowej, rozpoczynajgca sie konstatacjg mara-
zmu i rozpoznaniem brakow oraz niedostatkow
zegnanej ery, a nastepnie przechodzaca w faze
proponowania wiasnych, nowatorskich rozwigzan.

Taka dynamike mozna réwniez zaobserwowac
w historii polskiego designu. Jego poczatki wigza
sie z momentem, w ktérym uswiadomiono sobie
ktopoty zwigzane z nastaniem uprzemystowienia
i rozpowszechnieniem sie metod produkcji maso-
wej, prowadzonej z wykorzystaniem technologicz-
nie zaawansowanych maszyn. O ile w poprzedniej
epoce sprzety codziennego uzytku powstawaty
w warsztatach rzemieslniczych, pielegnujacych
ideaty estetyczne rekodzieta siegajgcego swymi
korzeniami nierzadko nawet czaséw Sredniowiecz-
nych, o tyle juz co najmniej od 2. potowy XVIII wie-
ku w niespotykanej uprzednio skali wkraczata
mechanizacja wytwarzania tych sprzetow, ktéra
w poczatkowej fazie spowodowata obnizenie ich
jakosci. Reakcjg na to zjawisko byta miazdzaca
krytyka ze strony Swiattych uzytkownikéw tych
wyrobdéw, domagajacych sie estetyzacji produk-
tow masowych, a czasem nawet postulujgcych na-
tychmiastowy powrét do technik rekodzielniczych.
Proces ten rozgrywat sie w okresie, kiedy Polska
znajdowata sie pod zaborami. To jednak nie wy-
kluczato naszych intelektualistow z uczestnictwa
w toczacej sie wowczas debacie. Wprawdzie jesz-
cze w 1851 roku, gdy Cyprian Kamil Norwid wydat
stynnego Promethidiona, wymagania estetyczne
wyksztatconego Polaka nie byty zbyt wyrafinowa-
ne, totez poeta karcit swych rodakéw czesto po-
tem przytaczanym spostrzezeniem:

.Niejeden szlachcic widziat Apollina

i Skopasowa Milejska Wenere;

A wyprowadzi¢ nie umie komina;

W ogrodzie krzywo zakresla kwatere;
Budujgc $pichlerz czesto zapomina,

ze uzyteczne nigdy nie jest samo,

ze piekne - wchodzi nie pytajgc bramg!”



Jednak juz w 2. potowie XIX wieku sprawy przyjety
korzystny obrét: w jezyku polskim wydano ttuma-
czenia dziet, ktore odegraty kluczowa role w ksztat-
towaniu sie ideatéw estetycznych dwczesnego
nabywcy przedmiotéw codziennego uzytku. Ak-
tywnym propagatorem nowych idei, majgcych swe
korzenie w brytyjskim ruchu Arts and Crafts, stat
sie wydawany od 1900 roku periodyk , Architekt”,
zaplanowany jako polskojezyczny miesiecznik po-
Swiecony architekturze, budownictwu i przemysto-
wi artystycznemu. Jego zatozycielem i dtugoletnim
redaktorem byt dziatajacy w Krakowie projektant
Wiadystaw Ekielski. Wyjatkowe znaczenie w za-
kresie propagowania na gruncie polskim brytyj-
skich idei miat Zwigzek Naukowo-Literacki we
Lwowie. Jego zastugg byto wydanie serii publikacji

Projektant Wtadystaw Ekielski (1855-1927)
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Ozdobne nagtowki
miesiecznika , Architekt”

zaprezentowanych pod ogélnym tytutem Podstawy
kultury estetycznej, w ktérej polskojezycznemu czy-
telnikowi zaproponowano miedzy innymi dzieto
Williama Morrisa Sztuka a pieknosc ziemi oraz roz-
prawe autorstwa Jana Réego O warunkach piekna
w sztuce stosowanej. We Lwowie ukazata sie takze
w 1908 roku ksigzka Roberta de la Sizeranne’a Ru-
skin i kult piekna. Mozna wiec zaryzykowac twier-
dzenie, ze tuz przed wybuchem | wojny Swiatowej
polska inteligencja aktywnie wigczyta sie w rozwa-
zania na temat estetycznego ksztattowania przed-
miotéw uzytkowych, ktére zywo dyskutowano
wtedy w kregach intelektualnych Europy Zachod-
niej. Najwazniejszym elementem tej dyskusji byto
rozpropagowanie pogladu Williama Morrisa, po-
stulujgcego ustalenie powszechnego ideatu piek-
na, niezaleznego od stanu majatkowego i pozycji
cztonkow danego spoteczenstwa. Wspolny ideat
estetyczny miat potaczy¢ ludzi biednych i boga-
tych, wyksztatconych i prostych, inteligencje i lud.



Morris nawigzywat w swych pogladach do swojego
znamienitego poprzednika Johna Ruskina, ktéry
uwazat, ze poprzez krzewienie rzemiosta artystycz-
nego wyrafinowani odbiorcy sztuki umozliwiajg

POCZATKI DESIGNU

prostemu robotnikowi jego osobisty rozwdéj, ktore-
g0 nie moze on osiggng¢ podczas mechanicznego
obstugiwania maszyn wykorzystywanych do pro-
dukcji przemystowej.

Styl zakopianski - dziatalnos¢ projektowa
Stanistawa Witkiewicza seniora

Ten utopijny program spoteczny prébowat urze-
czywistnia¢ malarz i teoretyk sztuki Stanistaw
Witkiewicz (1851-1915). Odegrat on gtdwng role
w rozwoju tendencji, ktéra za sprawg jego wysit-
kow i determinacji rozpowszechnita sie pod nazwg
styl zakopianski. Styl ten stanowit pierwszg faze
wyrazistych poszukiwan w zakresie wzornictwa,
konstrukcji i technik projektowych, ktérych celem
byto wyksztatcenie przedmiotow codziennego
uzytku z uwzglednieniem rozwigzan kojarzonych
z tradycja rodzimg, rozwijang na ziemiach polskich
niemal od czaséw Sredniowiecza.

Kiedy Witkiewicza pytano o jego udziat w for-
mowaniu zatozen stylu zakopianskiego, wskazy-
wat, ze jego tworcami byli postugujacy sie nim od

wiekow gorale tatrzanscy. Jako swoje wzorce for-
malne z przekgsem wymieniat ,chatupy Bartusio-
wego Jaska i Kuby Kotodzieja”. Ujecie to byto o tyle
prawdziwe, ze wielkim wsparciem dla jego dziatan
byty amatorskie badania etnograficzne, prowadzo-
ne w Tatrach przez warszawskiego lekarza Wtady-
stawa Matlakowskiego. Obydwaj przybyli do Zako-
panego w celu podreperowania zdrowia w 1886
roku i zauroczyli sie zaréwno okolicznym krajo-
brazem, jak i tamtejszym budownictwem, kulturg
oraz obyczajami miejscowej ludnosci.

W tym czasie Morskie Oko nalezato do najpo-
pularniejszych atrakcji turystycznych Podhala.
Turysci z Galicji wynajmowali pokoje w goralskich
chatach, a takze budowali sobie w tatrzanskich

Stanistaw Witkiewicz, 1851-1915, polski malarz, pisarz, architekt i krytyk sztuki. Na uksztaltowanie sie jego
pogladow estetycznych, zwtaszcza zas na che€ znalezienia w sztuce oryginalnego, polskiego wyrazu, wptynat
miodzienczy pobyt w Tomsku, gdzie jego rodzice przebywali na zestaniu po upadku powstania styczniowego.
Dwukrotnie podejmowat studia akademickie w dziedzinie malarstwa, najpierw w Petersburgu, a nastepnie
w Monachium. Zniechecony akademickim systemem edukacji ostatecznie zdecydowat sie na samoksztatcenie,
zaréwno w dziedzinie malarstwa, jak i budownictwa. W 1883 roku zamieszkat w Warszawie, gdzie w latach 1885-
1896 wspoétredagowat pismo krytyczno-artystyczne ,Wedrowiec”, propagujace w sztuce nurt naturalistyczno-im-
presjonistyczny. Od 1886 roku wypoczywat w Zakopanem, zalecanym przez lekarzy w kuracji przeciwgruzliczej.
Rownolegle z Kazimierzem Tetmajerem wprowadzit do literatury Podhale i gware goralska, wydajac zbiory ese-
istyczne Na Przeteczy (1891) i Z Tatr (1907). Od 1886 roku zaangazowat sie w promocje stylu zakopianskiego. Byt
patriotg dziatajgcym na rzecz odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Przyjaznit sie z J6zefem Pitsudskim. Zmart
na gruzlice w nadadriatyckim Lovranie, gdzie przebywat ze wzgledéw zdrowotnych od 1908 roku. Pochowano go
na cmentarzu w Zakopanem, obok grobdw jego przyjaciét Tytusa Chatubinskiego i Jana Krzeptowskiego, zwane-
go Sabatg.



Wiadystaw Matlakowski, 1850-1895, warszawski chirurg amatorsko zajmujacy sie badaniem podhalanskiej
sztuki ludowej. Po ukonczeniu gimnazjum w 1870 roku podjat studia medyczne na Wydziale Lekarskim Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Po studiach odbywat praktyki w Paryzu i Londynie. Od 1880 roku redagowat , Gazete
Lekarska”. W 1891 roku wydat ksiazke Budownictwo ludowe na Podhalu opracowang podczas kuracji klimatycz-
nej w Zakopanem, odbywanej w latach 1886-1894. Po przeniesieniu sie do majatku tescia w Zbijewie na Kuja-
wach opracowat ttumaczenie Hamleta, wydane wraz z obszernym wprowadzeniem w 1895 roku. PoSmiertnie
w 1901 roku w Warszawie ukazato sie drukiem szczegélnie cenione opracowanie jego autorstwa, pt. Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego, wznowione w 1915 roku.

Willa Koliba w Zakopanem wybudowana wedtug projektu
Stanistawa Witkiewicza, ul. Koscieliska 18




tyl zakopianski tagczy w sobie ele-

menty charakterystyczne dla drew-

nianych konstrukcji wiencowych
i stylizowany ornament floralny, spoty-
kany w zdobnictwie podhalanskim. Kon-
strukcja wiencowa, zwana tez zrebowa,
zostata opracowana na podstawie typo-
wej chaty goralskiej, dwuizbowej, z sienig
posrodku. Sien oddzielata izbe z piecem,
zwang czarng, od izby biatej. Dom stawia-
no z ptazéw (drewnianych bali przecietych
na pot), ktére uszczelniano mchem lub
wetnianka (plecionka z drewnianych wié-
réw). Jego spadzisty dach kryto gontem.

Fundament tej konstrukcji wznoszono

z polnego kamienia lub z gtazow narzu-
towych. Na naroznikach zwanych wegta-
mi ptazy uktadaty sie w zamki z ostatkami
(gdzie koncowki belek wystepowaty poza
naroznik). Pod okapem wystajgce belki
tworzyty zdobione ornamentem wypustki
zwane rysiami. Otwory okienne i drzwio-
we zamykano tukiem pétokragtym, ktére-
g0 zarys tworzyly wypetniajace przestrzen
miedzy stupami (belkami pionowymi) i le-
zuchami (belkg pozioma) fukowe kawatki
drewna zwane psami. Psy nabijano kotko-
waniem, poczatkowo wynikajgcym z po-
trzeb konstrukgji, z czasem jednak stoso-
wanym gtéwnie jako ozdoba.

POCZATKI DESIGNU

Na typowa dla Podhala ornamentyke
sktadaty sie zapozyczone ze spodni géral-
skich parzenice, wystepujace w haftach,
koronkach i wycinankach leluje, stonecz-
ka, serduszka, szyszki, gatgzki z tezkowa-
tymi listkami, kwiat dziewie¢situ. Poziome
lica belek wypetniaty skonstruowane za
pomoca repetycji jakiego$ motywu ciagi,
nawigzujace do wzordw wystepujgcych
na tyznikach. Te ostatnie uznane zostaty
za specyfike tatrzanskiego rzemiosta. Za-
zwyczaj stanowity one posag panny mto-
dej, ktéra po zamazpojsciu zawieszata te
potke na tyzki w swojej kuchni, wcielajgc
sie w nowg dla niej role gospodyni domu.

wioskach wille, gtéwnie w stylu szwajcarskim i ty-
rolskim. Te koniunkture na ludowe ciesielstwo
postanowito wykorzysta¢ zatozone w 1873 roku
Towarzystwo Tatrzanskie. Ze sktadek jego czton-
kow zebrano fundusze na edukacje uzdolnionego
rzemies$linika Macieja Marduty z Olczy, ktory przez
pot roku ksztatcit sie w warsztatach prowadzo-
nych w Krakowie przez Franciszka Wyspianskiego
(ojca Stanistawa). Po jego powrocie walne zgro-
madzenie Towarzystwa Tatrzanskiego otworzyto
prywatng szkote snycerskg, zawierajgc z Marduta
roczng umowe. W 1877 roku wyroby snycerskie
warsztatu zaprezentowano na krajowej wysta-
wie przemystowo-rolniczej we Lwowie, gdzie za-
interesowat sie nimi radca dworu austriackiego
Wilhelm Franz Exner. Za jego wstawiennictwem
w 1878 roku udato sie przeksztatci¢ pracownie
Marduty w finansowang z funduszy panstwowych
C.K. Zawodowg Szkote Przemystu Drzewnego. Zre-
zygnowano wowczas z ustug gorala z Olczy, ktore-
mu zarzucono niesumienne prowadzenie rachun-
kowosci. Kierownikiem placéwki zostat Franciszek
Neuzil (1845-1899), nauczyciel przystany przez
wtadze cesarskie ze szkoty zawodowej w Grulich
(Kraliky) w Czechach. Rozbudowat on znaczaco
biblioteke szkolng, wprowadzajac metody i stan-
dardy nauczania zawodowego obowigzujgce

w catej monarchii austro-wegierskiej. Poczatkowo
podjat tez wspoétprace z Towarzystwem Tatrzan-
skim, ktéremu zalezato na wyeksponowaniu spe-
cyfiki regionalnego rzemiosta. Rzad austriacki nie
sprzyjat jednak tej wspodtpracy i w 1884 roku Mi-
nisterstwo Wyznan i Oswiaty wydato ustawe na-
kazujacg ograniczenie motywow lokalnych w pra-
cach wychowankoéw szkoty. Niejako reagujgc na

Projekt willi Koliba







Wille Koliba budowali w latach 1892-1893
miejscowi budarze. Nazwa koliba wywodzi
sie od stowa koleba oznaczajgcego po
goralsku rodzaj szatasu pasterskiego

te ustawe, w 1885 roku Réza hr. Krasinska ztozyta
w szkole zamowienie na t6zko, krzesto i parawan
zdobione motywami podhalanskimi, ktorych pro-
jekty wykonata malarka Maria Magdalena An-
drzejkowicz-Butowt (1852-1933). To zamdwienie
byto poczatkiem kampanii na rzecz popularyzacji
zakopianszczyzny, do ktérej przytaczyt sie Witkie-
wicz niemal od razu po przybyciu do tatrzanskiej
wioski. Ostro skrytykowat ulegtego wobec wtadz
panstwa NeuZila, oskarzajgc tego wyksztatconego
w Wiedniu nauczyciela o przeszczepianie na grunt
podhalanski ,trujgcych” dla miejscowej tradycji
wzoréw pochodzacych ze Szwaijcarii i z Niemiec.
Wykonane dla Krasinskiej pod okiem Neuzila
w roku szkolnym 1885/1886 meble nie uwzgled-
niaty, zdaniem Witkiewicza, ksztattow oryginal-
nych sprzetéw géralskich i w konsekwencji byty
zbyt eklektyczne.

Punktem przetomowym w tym konflikcie stato
sie przybycie do Zakopanego zamoznego ziemia-
nina z Ukrainy Zygmunta Gnatowskiego. Okoto
1883 roku za poradg doktora Tytusa Chatubinskie-
g0 rozpoczat tam kuracje przeciwgruzlicza, miesz-
kajac z juhasami w szatasach i leczac sie zetyca.
Dostrzegtszy skutecznos¢ tej metody, w 1892 roku
postanowit wybudowac dla siebie w Zakopanem
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wiejski dom. Swoj pomyst przedstawit zaprzyjaz-
nionemu z nim Stanistawowi Witkiewiczowi, kto-
ry namoéwit go do wyjgtkowego eksperymentu.
Chodzito w nim o ,zbudowanie domu, w ktérym-
by byty rozstrzygniete wszelkie mozliwosci, co do
moznos$ci pogodzenia ludowego budownictwa
z wymaganiami bardziej ztozonych i wyrafino-
wanych potrzeb wygody i piekna, domu, ktéryby
z gbry odpierat wszelkie zarzuty i rozbrajat wszyst-
kie uprzedzenia, ktéryby dowiodt, ze mozna miec
dom i mieszkanie w Stylu Zakopianskim, bedac
pewnym, ze sie dom nie zwali, by¢ w nim za-
bezpieczonym od stét, wichréw i chtoddw, miec
wszelkie wygody, a jednoczesnie by¢ otoczonym
atmosferg piekna, nie gorszg od innych i w dodat-
ku polska” [S. Witkiewicz, Styl zakopiariski. Zeszyt I.
- Ciesielstwo]. Eksperyment okazat sie wyjatko-
wo udany. W jego wyniku powstata Willa Koliba,
w ktorej po raz pierwszy dookreslono cechy sta-
nowigce znak rozpoznawczy stylu zakopianskiego.

Wszystkie te rozwigzania wykorzystat Witkie-
wicz w Willi Koliba, tworzac tam typowe dla se-
cesji dzieto catosciowe, oparte na jednosci wielu
dyscyplin rzemiesiniczych: budownictwa, meblar-
stwa, snycerstwa, koronczarstwa, tkactwa itd.
Jeszcze trwata realizacja zlecenia Gnatowskiego,
gdy juz Witkiewicz zostat zarzucony kolejnymi

Dzi$ w willi Koliba swojg siedzibe
ma Muzeum Stylu Zakopianskiego




Sypialnia w willi Koliba

zamoéwieniami, wznoszgc dla doktora Bronistawa
Chrostowskiego Wille Pepita, gdzie po raz pierw-
szy wprowadzit przytap, czyli usytuowang pod oka-
pem od potudnia werande. Wkrotce przyszta kolej
na Wille Oksza, Zofiowke, Dom pod Jedlami i inne
obiekty, takze o charakterze sakralnym. Witkiewicz
zatrudniat do ich wznoszenia zakopianskich ciesli,
a spopularyzowany przez niego nurt stat sie na
tyle modny, ze doprowadzit do wyjatkowego ozy-
wienia gospodarczego uprzednio spokojnej wsi
pod Giewontem.

Meble znajdujgce sie w willi Koliba
prezentujg styl zakopianski

Jego dziatalnos¢ budowlana niewatpliwie
wzmogta zainteresowanie wtadz austriackich
zakopianska Szkotg Przemystu Drzewnego. By
utworzy¢ przeciwwage dla zyskujacego coraz
wieksze znaczenie budownictwa regionalnego
0 niebezpiecznym, polskim charakterze, wystano
do szkoty - przybytego wprost z Wiednia - zdolnego
austriackiego architekta Edgara Kovatsa.

Géralski motyw parzenicy rzezbiony
na drzwiach willi Koliba
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Edgar Kovats,1849-1912, malarz i architekt pochodzenia wegiersko-polskiego, syn galicyjskiego polityka. W la-
tach 1859-1866 uczeszczat do gimnazjum i szkoty realnej w Czerniowcach. Od 1866 roku studiowat na Politech-
nice Lwowskiej, a potem w Wiedniu - na Politechnice i w Akademii Sztuk Pieknych oraz w Zurychu. W latach
1872-1888 pracowat przy realizacjach Gottfrieda Sempera i Carla Hasenauera, a od 1888 roku podjat wspétprace
z Ferdinandem Kirschnerem. Od 1877 roku prowadzit tez zajecia na Politechnice w Wiedniu. W latach 1895-1900
przebywat w Zakopanem, kierujac C.K. Zawodowa Szkotg Przemystu Drzewnego (od 1896 r.). W 1900 roku objat
profesure na Politechnice Lwowskiej, gdzie w kadencji 1904-1906 piastowat stanowisko dziekana Wydziatu Ar-
chitektury, a w latach 1906-1907 byt rektorem tej uczelni. Zmart we Lwowie.

Styl zakopianski czy sposéb zakopianski?
Podhale w walce o polski design

Kovats pojawit sie w Zakopanem w 1895 roku
z mianowania przez austriackie ministerstwo
oswiaty, jako nauczyciel najwyzszego stopnia - za-
pewne z catkiem przyzwoitym uposazeniem. Rok
po6zniej objat stanowisko dyrektora miejscowej za-
wodéwki. Kiedy placéwce tej powierzono wykona-
nie dwdch ottarzy zaprojektowanych przez Stani-
stawa Witkiewicza do ko$ciota pw. Swietej Rodziny
w Zakopanem, natychmiast postarat sie o zlecenie
na kolejny ottarz, wykonany na podstawie jego
autorskich rysunkéw. W 1899 roku opublikowat
teke z projektami, wydang w Wiedniu i we Lwowie,
0 znamiennym tytule Sposéb zakopiariski - Maniére
de Zakopane - Die Art Zakopane. Na kolejnych tabli-
cach zilustracjami przedstawit typowe dla Podhala
motywy ornamentalne: rozety, kwiaty, antytetycz-
ne kogutki (czyli zwrécone do siebie gtowami) itp.
Nastepnie zaprezentowat opracowane przez siebie
projekty sprzetéw domowych, naczyn, sztuccow,
pudetka na przybory do szycia, rekawiczki, ram-
ki, a wreszcie takze meble zdobione ornamenta-
mi podhalanskimi, a nawet wieloboczne kolumny
i stylowe wnetrza. W zatgczonym tekscie dowodzit,
ze Podhale moze sie stac¢ zrodtem inspiracji jedy-
nie dla pewnej waskiej maniery twérczej. W wywia-
dach prasowych promujgcych swoje wydawnictwo
podkreslat, ze ,(...) dom zakopianski nie ma na tyle
samorodnej odrebnosci i samorodnej tresci, azeby

z drzewa na kamien przettumaczony, dat zupetna
nowos¢, lecz modernistycznym sposobem poje-
ty, przy uzyciu catej zakopianszczyzny mégtby dac
rzecz odrebng i cenng.” [T. Szybisty, Sposdb zako-
piariski i jego twérca Edgar Kovdts]. Robit wszystko,
by umniejszy¢ range dokonan Witkiewicza, bez
watpienia wypetniajagc w ten sposob zalecenia
wtadz austriackich, przestraszonych dgzeniem
Polakéw do zaakcentowania wiasnej odrebnosci
narodowej. Cesarz byt sktonny uzna¢ dziatania na
rzecz konstruowania pewnej tozsamosci regional-
nej, spajajacej tak zdywersyfikowane etnicznie te-
rytoria, jak na przyktad Galicja z jej podziatem na
cze$¢ zachodnig i wschodnig. Rozbudzanie poczu-
cia wspdlnoty w obrebie obszaru potgczonego kie-
dys wspolng panstwowoscig w zadnym razie nie
byto procesem pozadanym.

Tymczasem jeszcze w grudniu 1898 roku
Austro-Wegry rozpoczety przygotowania do
udziatu w zaplanowanej na 1900 rok Wystawie
Swiatowej w Paryzu. W ramach pokazu prze-
widziano tez urzgdzenie ekspozycji o nazwie
.Wnetrze Galicyjskie” vel ,Sala Lwowska", ktére
miato zajg¢ powierzchnie okoto 40 m?, wydzielo-
na w patacu przy Esplanade des Invalides, gdzie
naddunajska monarchia prezentowata swe osia-
gniecia w dziedzinie dekoracji wnetrz i rzemiosta
artystycznego. Jej wstepny szkic, zapowiadajacy



Wystawa Swiatowa w Paryzu, 1900 rok,
Esplanade des Invalides
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Wnetrza hal projektu Edgara Kovatsa na Miedzynarodowej Wystawie Powszechnej w Paryzu w 1900 roku

aranzacje z podziatem na huculszczyzne w Ga-
licji Wschodniej i zakopiahszczyzne w Zachod-
niej, przygotowat Julian Zachariewicz, ktéry za-
prosit do wspotpracy przy tym przedsiewzieciu
Stanistawa Witkiewicza. Twérca stylu zakopian-
skiego zobowigzat sie przygotowac drewniany
model jednej ze swoich willi, fotografie obiek-
téw wzniesionych w Zakopanem oraz rysunki

projektowe powstate przy ich budowaniu. Nie-
spodziewana $mier¢ Zachariewicza przyniosta
catkowitg rewizje pierwotnej koncepcji. Wta-
dze austriackie wrecz zabronity wystawienia
we Wnetrzu Galicyjskim drewnianego modelu
Witkiewiczowskiego Domu pod Jedlami, a aran-
zacje przewidzianej pierwotnie powierzchni eks-
pozycyjnej powierzono Edgarowi Kovatsowi.



