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Bacardi Building — ozdobny mur terakoty, zaprojektowany przez Rafaela Ferndndeza
: Ruenesa, Estebana Rodrigueza Castella i José Menéndeza, Hawana, Kuba
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Wielka wojna — najwiekszy na kontynencie

europejskim konflikt zbrojny od czaséw

napoleonskich, byta okresem gwattownych

zmian, ktére doprowadzity do ustanowienia

nowego porzqdku swiata.

W chwili jej zakonczenia w 1918 roku doszto do
uznania suwerennosci Belgii, Polski, Czechosto-
wacji i Austrii, a Niemcy proklamowaty koniec
cesarstwa i wkrétce oglosily powstanie Repu-
bliki Weimarskiej. W wielu panstwach decyzyj-
nos¢ byla w gestii powolywanej w demokratycz-
nych wyborach wtadzy wykonawczej w postaci
rzadu i prezydenta. Nowy porzadek polityczny
zbiegt sie w czasie z odczuwana powszechnie

potrzeba odnowy sztuk. Wiele srodowisk
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artystycznych zaangazowalo sie w tworzenie
nowego jezyka plastycznego. Cze$¢ z nich
opowiadata sie po stronie radykalnego minima-
lizmu, proklamujac programy artystyczne odrzu-
cajace wszelka dekoracyjnos¢. Inni natomiast,
zmeczeni ograniczeniami i restrykcjami okresu
wojennego, odczuwali potrzebe kreacji opartej
na dekoracyjnosci oraz bogactwie wzoréw
i materiatéw. W ich kregu doszto do wykrystali-
zowania sie pewnych wspdlnych tendencji, ktére
z czasem uzyskaty status odrebnego stylu okre-
$lanego mianem art déco. Rozwinat sie on przede
wszystkim w obrebie sztuk wizualnych: w archi-
tekturze, rzezbie, malarstwie, grafice uzytkowej
i rzemiosle artystycznym. Jego rozkwit przypadt
na lata 30. i 40. XX wieku, chociaz w pewnych
srodowiskach tendencje te utrzymywaty sie

nawet po drugiej wojnie swiatowej. Odznaczat




sie ozywieniem tradycyjnych dziedzin wytwor-
czosci, ktore jednakze zaanektowaly innowacje
wynikajace z rozpowszechnienia narzedzi i urza-
dzen wykorzystujacych nowoczesne technologie
i wynalazki inzynieryjne ery maszyn.

Jak sie obecnie uwaza, termin ,art déco” pojawit
sie po raz pierwszy w artykule znanego archi-
tekta Le Corbusiera, ktéry w wydawanym przez
siebie pismie ,L'Esprit nouveau”, recenzujac
paryska wystawe sztuki dekoracyjnej, zamie-
$cit w nagtdwku tytut: 1925 Expo: Arts Déco.
Ale jego zastosowanie jako nazwy okresla-
jacej odrebny styl w historii sztuki przypada
dopiero na druga potowe XX wieku. W 1966 roku
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falistej, dopasowywal forme do wymogdéw maszyny
i byt otwarty na stosowanie nowych materiatow
odpowiadajacych standardom produkcji masowe;j.
W okresie rozkwitu art déco bylo ucielesnie-
niem luksusu, przepychu oraz wiary w postep
techniczny i spoteczny. Styl ten opanowat
wszystkie dziedziny wytwdrczosci artystycznej,
poczawszy od projektow naczyn ceramicznych,
a skonczywszy na samolotach i pociagach. Jego
gtéwne osrodki skupialy sie na terenie Francji
i Stanow Zjednoczonych, jakkolwiek dos$¢ szybko
zaczeto go nasladowa¢ w wielu innych zakatkach
Swiata. Wystarczy wspomnie¢, ze cechy art déco

rozpoznaje sie nawet w architekturze

w paryskim Musée des Arts Décoratifs urza- Kuby, gdzie charakterystyczny ziggu-

Siedziba firmy
Bacardi w Hawanie,
projekt Rafaela
Ferndndeza
Ruenesa, Estebana
Rodrigueza Castella
i José Menédeza

z 1930 roku «

dzono wystawe zatytutowana Les Années 25: Art  ratowy uktad bryly budynku zastoso-

Déco/Bauhaus/Stijl/Esprit Nouveau, ktérej kura-  wano na przyklad w hawanskiej siedzibie
torka, Yvonne Brunhammer, poszukujac okre- firmy produkujacej i eksportujacej stynny

Slenia dla tendencji artystycznych w dwudzie-

stoleciu miedzywojennym, odcinajacych sie od
zasad funkcjonalizmu, postuzyta sie skrétem
myslowym wprowadzonym przez Le Corbu-
siera. Jako nazwa stylu okreslenie ,art déco”
pojawito po raz pierwszy w 1968 roku w ksiazce
Bevisa Hilliera Art Deco of the 20s and 30s.
Autor powotywat sie na praktyki obserwowane
wsrod antykwariuszy gromadzacych rzemiosto
artystyczne z lat 1918-1939, ktorzy stosowali
te nazwe na przyktad w wywiadach dla czaso-
pism ,The Times” (listopad 1966 roku) i ,Elle”
(listopad 1967 roku). W 1971 roku zorganizowat
on wystawe w Minneapolis Institute of Arts,
ktorej towarzyszyto wydanie ksiazki The World
of Art Deco. Od tego momentu pojecie ,art déco”
na state zagoscito w specjalistycznych podreczni-
kach i artykutach z dziedziny historii sztuki. Hillier
definiowatl je jako styl modernistyczny, ktéry prefe-
rowat raczej symetrie niz asymetrie, opierat sie

na kacie prostym w wiekszym stopniu niz na linii
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Mossehaus

w Berlinie, projekt:
Erich Mendelsohn,
1923 rok a

rum marki Bacardi (projekt
Rafaela Ferndndeza Ruenesa,
Estebana Rodrigueza Castella
i José Menédeza z 1930 roku). Jego wplywowi ulegty
wielkie indywidualnosci artystyczne XX wieku,
na czele z niemieckim modernista Erichem
Mendelsohnem, ktory juz w 1923 roku zasto-
sowal elementy charakterystyczne dla art déco

w berlinskim Mossehaus (siedzibie wydawnictwa

Do tego nurtu zalicza sie czasem nawet tak
unikatowe realizacje, jak Dom nad Wodospadem
(Fallingwater House) wzniesiony wedtug projektu
Franka Lloyda Wrighta w 1935 roku. Ale w swoim
podstawowym znaczeniu obejmuje on jednak
gtownie kreacje z dziedziny architektury i sztuk
plastycznych nawigzujace do form zaprezento-
wanych przez twércow z catego swiata podczas
swoistego swieta elegancji i dobrego smaku,
jakim byta wystawa sztuk dekoracyjnych zorga-
nizowana w 1925 roku w Paryzu. W obrebie art
déco powstaty dziela, ktore z niezwyktym wyczu-
ciem i wrazliwoscia estetyczna taczyty trady-
cyjne formy rzemiosta czaséw historycznych
z kreatywna postawa tworcza charakterystyczna
dla modernizmu. Dobrym przyktadem takiego
podejscia do kwestii projektowych w omawia-
nych czasach moze by¢ stynny szezlong autor-
stwa Eileen Gray, zwany Piroga z lat 1919-1920.
Jest to wyraZnie eklektyczny mebel, czerpiacy
inspiracje z odlegtych Zrédet i taczacy w rzadkim
zestawieniu zrdéznicowane materiaty. Jego
ksztalt wywie$¢ mozna z poli-

nezyjskich lub mikronezyjskich

Teatr Schaubihne
w Berlinie, projekt:
Erich Mendelsohn,
1926 rok +

prowadzonego przez Rudolfa Mossego), a potem  todzi typu canoe, a zarazem

takze w tamtejszym teatrze Schaubiihne. przywodzi on na mysl najlepsze

VERGISS NIE Dei gy,
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Dom nad Wodospadem,
projekt: Frank Lloyd

W zlozonej pod wzgledem Wright, 1935 rok 4

osiagniecia rzemieslnicze czasow francuskiego

stylu empire, okresu restauracji i panowania
Ludwika Filipa. Odznacza sie klarownoscia
zarysow, prostota formy i brakiem ozdéb orna-
mentalnych, co mozna uznaé za ceche moder-
nizmu. Jednoczesnie jest to obiekt opracowany
wyjatkowo starannie, z uzyciem brazowej laki
i srebra ptatkowego, dostarczajacy wrazen
nie tylko o charakterze wizualnym, lecz takze
haptycznym - dotykowym. W tym sensie art déco
pozostaje dtuznikiem poprzednich formac;ji styli-
stycznych, zwlaszcza zas historyzmu i seces;ji.
Jego reprezentanci tworzyli dzieta, ktére anga-
zowaly w réwnej mierze wiele zmystow: wzrok,

dotyk, a czesto réwniez wech i stuch.

programowym i formalnym,

symbolicznej i fantazyjnej pro-

dukcji artystycznej tego stylu

ujawnily sie napiecia epoki, rozdartej pomiedzy
checia akceptacji standardéw umaszynowionej
masowosci a zachowaniem wysokiej jakosci umie-
jetnosci rzemieslniczych. Ostatecznie doprowa-
dzilo to do swoistego przesuniecia akcentow:
od powierzchownego, niepowigzanego z funkcja
stosowania ozdobnej ornamentyki ku formom
podporzadkowanym celom utylitarnym, zapozy-
czajacym rozwiazania z doswiadczen aerodyna-
micznych prowadzonych podczas konstruowania

pojazdoéw poruszajacych sie z duza predkoscia.
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Te ostatnie inspiracje przyczynity sie do uksztatto-

rzemieslnikow wytwarzajacych

Jadalnia w Maison
Guimard, projekt: Hector

wania specyfiki ostatniej fazy art déco w Stanach Guimard, 1909 rok a

przedmioty reprezentujace ce-

14

Zjednoczonych, zwanej streamline moderne.
Wspomniane napiecia, przejawiajace sie
w postaci wzajemnie sprzecznych propozycji
estetycznych ksztattujacych sztuke dwudzie-
stolecia miedzywojennego, mialy swa geneze
na dtugo przed uksztalttowaniem sie form stylo-
wych art déco. Mniej wiecej w tym samym
czasie, gdy Adolf Loos, jeden z czotowych przed-
stawicieli modernizmu europejskiego, opubli-
kowat tekst zatytutowany Ornament i zbrodnia
(1908 r.), w ktorym autorytarnie chwalit przed-
mioty pozbawione ozddb, wyrazajac zadowo-
lenie z tego, ze ludzie wreszcie nie musza nosic¢
czerwonych spodni w ztote prazki upodabnia-
jacych ich do matpki kataryniarza, Eugene
Grasset wydat ksiazke zatytutowana Metody
komponowania ornamentdéw, elementy prosto-
liniowe (1905 r.) szczegdétowo opisujaca mozli-
wosci tworzenia ukladéw dekoracji zdomi-
nowanych przez kompozycje z ostrostupow,
kul, kwadratéw, walcéw, trojkatéw i struktur

krystalicznych, wykorzystywane potem przez

chy Zig-Zag style. Eugene Grasset

nalezal do grupy artystow, kto-

rzy po paryskiej Wystawie Swiatowej w 1900
roku utworzyli nieformalny zwigzek zwany La
Société des artistes décorateurs, do ktérego
nalezeli m.in. Hector Guimard, Raoul Lachenal,
Paul Bellot, Maurice Dufréne i Emil Decoeur.
Ich koncepcja rzemiosta artystycznego stano-
wita podstawe rozwoju tej dziedziny dziatal-
nosci we Francji lat 20. i 30. XX wieku. W przeci-
wienstwie do Guimarda, ktory byt zwolennikiem
form miekko ksztaltowanych, podporzadkowa-
nych duktowi ptynnej, falistej linii typowej dla
art nouveau, Grasset preferowat figury geome-
tryczne, zestawiane w kompozycje konstru-
owane na zasadzie powtarzania motywu grupo-
wanego w polu o wyraznie zaakcentowanej osi
symetrii. Niektdre z proponowanych przez niego
ornamentow nawiazywatly do rekodzieta ludo-
wego prac koronczarek, malunkéw na szafach
i kredensach, robotek wykonywanych na drutach

i szydetkiem oraz haftow.



Eugéne Samuel
Grasset, plakat
reklamujgcy Wystawe
Miedzynarodowq

w Madrycie,

1893 rok »

W okresie bezposrednio po
przedzajacym wybuch [ wojny
Swiatowej zainteresowanie ksztal-
tami geometrycznymi domi-
nowato zwtaszcza w kregach
artystycznych zwiazanych z kubizmem. W nich
skupili sie takze zwolennicy czesto stosowanej
poOzniej przez przedstawicieli art déco kompo-
zycji opartej na ztotym podziale, w ktérym
wzajemna relacja czesci sktadowych odpowiada
proporcji czesci wiekszej do sumy tych wielkosci.
Tworcy ci zalozyli ugrupowanie o nazwie Ztoty
Podzial (Section d’Or), sugerujacej kierunek
ich artystycznych poszukiwan. Wystawio-
na w 1912 roku na Salonie Niezaleznych
w Paryzu przez jednego z czlonkow tej grupy,
Jeana Metzingera, Kobieta z koniem (dzi$
w Statens Museum for Kunst w Kopenhadze)
stala sie jednym z najwazniejszych odniesien
formalnych dla artystéw tworzacych dzieta
w stylu art déco. Obraz ten taczyt kubistyczne
rozcztonkowanie figur z dekoracyjnoscia czer-
piaca inspiracje ze sztuki ludowej. Jego echa
pobrzmiewa¢ beda w wielu realizacjach zapre-
zentowanych na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej

w Paryzu.
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EXPOSITION

lNTERNﬂ’pONﬂLE

MADRID

1893 94

DE SA MAIESIE 1A REINE REGENIE
_ b EsmaNE_

DIRECTION GENERALE:
PALACIO ne1AINDUSIRIA v
DE.sARIES. MAIDRID

(PALAIS DE LINDUSTRIE ET DESAIRTS)

Affiches arifitigues LENERCIER.

Eugéne Samuel Grasset (1845-1917), szwaijcarski architekt i dekorator wnetrz okresu art nouveau, dziatajgcy

gtéwnie w Paryzu. Urodzit sie w Lozannie, jego ojciec byt rzezbiarzem i projektantem mebli. Po nauce rysunku

pod kierunkiem Frangois-Louisa Davida Bociona wyjechat w 1861 roku do Zurychu, by studiowaé architekture.

Po otrzymaniu dyplomu wybrat sie w podréz do Egiptu, co znaczgco wptyneto na styl jego plakatéw. Zainte-

resowat sie réwniez sztukq japonskq, czerpiqgc z niej inspiracje przy projektowaniu mebli, ceramiki i bizuterii.

W latach 1869-1870 pracowat w Lozannie, a w 1871 roku przeniést sie na state do Paryza, gdzie tworzyt

przedmioty codziennego uzytku, w unikatowy sposéb tgczqc ze sobq kosé stoniowq, ztoto i inne szlachetne ma-

teriaty. Z czasem zajqt sie takze grafikq, projektowat karty pocztowe i plakaty. Wykonywat wiele zlecen dla

firm amerykanskich. Wyktadat tez na kilku uczelniach artystycznych, miedzy innymi na Académie de la Grande

Chaumiére. Zmart w Sceaux.
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M. PIERRE DUMONT

pas rendus.
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,/Jeunes‘ Perntres ne vous. frappes pas !

-

Quelques jeunes gens, écrivains d'art, peintres, poeé-
P

jillaume Apoummr“ tes, se réunissent pour défendre ieur idéal plastique,

Roger Allard

Section d’Or (Zloty Podzial), francuskie
ugrupowanie artystyczne z lat 1911-1914,
znane rowniez jako grupa z Puteaux. Sku-
pialo malarzy, rzezbiarzy, poetow i krytykow
sztuki dzialajacych w srodowiskach zwolen-
nikow kubizmu i orfizmu. Pierwszy pokaz
ich prac odbyl sie w 1911 roku, gdy na Salo-
nie Niezaleznych zaprezentowali swoje dzie-
la Jean Metzinger, Albert Gleizes, Robert
Delaunay, Henri le Fauconnier i Fernand
Léger. Wywolali skandal, co zwrdcilo uwage
publicznosci na zjawiska artystyczne okre-
slone z czasem mianem kubizmu. Przyjeta
przez czlonkow tego ugrupowania nazwa
wskazywala na che¢ odciecia sie od wasko
rozumianego kubizmu, reprezentowanego
przez tworczos¢ Georges’a Braque’a i Pabla
Picassa. W 1912 roku grupa z Puteaux zor-
ganizowala wystawe o nazwie Salon de la
Section d’Or w Galerie La Boétie w Paryzu,
a wkrotce akces do ugrupowania zgtosito
wielu awangardowych tworcow, miedzy in-
nymi Aleksander Archipenko, Joseph Csaky,
Roger de La Fresnaye, Juan Gris i Jean

Marchand. Sympatyzowal z nim réwniez

c'est I'idéal méme.

Frantisek Kupka. Idee zlotego podzialu
przyjeto w wyniku dyskusji pomiedzy Gle-
izesem, Metzingerem i Jacques’em Villonem.
Ten ostatni przeczytal wydane w 1910 roku
tlumaczenie traktatu o malarstwie Leonar-
da da Vinci autorstwa Joséphina Péladana,
w ktorym szczegolny nacisk polozono na mi-
styczne znaczenie zlotego podziatlu, wskazu-
jac rowniez inne podobne konfiguracje geo-
metryczne w dziejach sztuk pieknych. Dla
Villona byl to argument przemawiajacy za
istnieniem kosmicznego porzadku oraz pro-
porcji matematycznych w swiecie przyrody.
To przekonanie pobudzilo wyobraznie braci
Duchampoéw i Jeana Metzingera, ktorzy od
dawna interesowali sie matematyka. Przy-
jaznili sie nawet z Maurice’em Princetem,
matematykiem-amatorem, ktory zaprezento-
wal kubistom koncepcje wielowymiarowosci
zawarta w pismach mistyka i magika Hen-
riego Poincaré. Dzieki sugestiom Princeta
Picasso wykorzystal bryle

zwana hiperkubusem pod- Nomer specialny

,La Section d'Or"
z 9 pazdziernika
1912 roku

czas pracy nad obrazem Pan-

ny z Awinionu.




Duchamp-Villon, makieta
domu kubistycznego,

Mniej wiecej w tym samym czasie kompozycje
oparte na ztotym podziale zafascynowaty francu-
skiego malarza i projektanta André Mare'a oraz
zaprzyjaznionego z nim architekta Louisa Stiego,
ktorzy zainspirowali sie rozwazaniami pitagorej-
czykow i Platona. Na Salonie Jesiennym w Paryzu
w 1912 roku w sekcji poswieconej sztukom deko-
racyjnym Raymond Duchamp-Villon i André
Mare zaprezentowali instalacje zatytutowana
Dom kubistyczny, przy ktérej wspdtpracowali
takze niektdrzy cztonkowie Section d’'Or, na czele
z bra¢mi Duchamp oraz Fernandem Légerem
i Rogerem de La Fresnaye. Byl to w petni umeblo-
wany dom z poreczami z kutego zelaza, sypialnia
i pokojem dziennym nazwanym Salon Bourgeois,
gdzie zawisty obrazy Marcela Duchampa, Jeana
Metzingera, Alberta Gleizesa, Marie Laurencien
i Fernanda Légera. Artysci sugerowali niejako,
ze pryzmatyczne ksztalty wymy-
$lone przez kubistow wyjatkowo
Raymond dobrze sprawdzaja sie jako aran-
zacja mieszczanskiego wnetrza.

1912 rok =

Wymodelowano nawet w gipsie
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fasade budynku, ktéra niewatpliwie postuzyta
potem za wzor dla rozwijajacego sie w obrebie art
déco stylu krysztatkowego. Dom kubistyczny zostat
ponownie zaprezentowany w 1913 roku w ramach
nowojorskiego Armory Show, skad powedrowat
do Chicago i Bostonu. Mare nie byt juz wéwczas
wymieniany jako jego wspéttworca. W czasie
I wojny swiatowej stuzyt w wojsku, stosujac umie-
jetnosci nabyte podczas wspodtpracy z kubistami do
dziatan w zakresie kamuflazu - malowat pojazdy
i sprzet artyleryjski. Opracowat dziesie¢ szkicow-
nikéw ze wskazowkami wykorzystywanymi nie
tylko do imitowania wygladu, ale takze dZwiekow
wydawanych przez silniki urzadzen militarnych'.
Okoto 1912 roku wystapienia kubistow
z kregu Section d’Or - obok wielu innych zjawisk
artystycznych - przyczynity sie do pojawienia
powszechnego odczucia zmierzchu estetyki
charakterystycznej dla art nouveau. Swoistym
manifestem przemian w sztukach plastycz-
nych statl sie tekst zatytutowany Le Nouveau
Style, opublikowany na tamach pisma ,L'Art

décoratif”?. Autor, André Vera, przekonywat
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André Mare (1885-1932), francuski pro-
jektant wnetrz i malarz, jeden z inicja-
torow art déco. Urodzil sie w Argentan,
w dziecinstwie zaprzyjaznil sie z Fernan-
dem Légerem. Rodzicie namawiali go na
studia prawnicze, on jednak w 1904 roku
podjal nauke w Ecole des Arts Décoratifs,
a nastepnie w Académie Julian. Zadebiutowal
jako malarz na Salonie Niezaleznych w 1906
roku. Poczatkowo byl zwolennikiem nabizmu,
a pod wplywem braci Duchampoéw zafascy-
nowal sie kubizmem. W 1912 roku uczestni-
czyl w tworzeniu stynnej instalacji Dom ku-
bistyczny. W czasie I wojny swiatowej stuzyl
w sekcji kamuflazu stworzonej przez Guiran-
da Scevola i kierowanej przez Dunoyera de
Segonzac. W 1919 roku wraz z Louisem Siie
i Louisem Gustavem Jaulmesem zbudowal

na Polach Elizejskich dekoracje zwiazane

z obchodami zwyciestwa Francji, projektujac

miedzy innymi pomnik bojownikow o wol-
nos¢, przed ktorym przemaszerowala defilada
wojsk francuskich. Do 1928 roku prowadzil
wraz z Suiem firme zajmujaca sie projektowa-
niem mebli i aranzacja wnetrz. Oferowala ona
klientom bogaty wybor zegaréw, ceramiki,
tapet, dywanow, lamp, a nawet sztuccow. Na
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w 1925 roku
jej ekspozycja znalazla sie w pawilonie o na-
zwie Le Musée d’Art Contemporain, sklada-
jacym sie z rotundy i galerii, umeblowanych
wyrobami z rzezbionego pozlacanego drew-
na. Jednym z projektow Mare’a byly meble do
ambasady francuskiej w Warszawie. Zmar}! na
gruzlice, ktora rozwinela sie

na skutek zatrucia iperytem

na polu bitwy podczas dziatan

André Mare, przedmioty
uzytku codziennego

wojennych.



WSTEP | ART DECO

Dekoracja bramy  czytelnikéw, ze nadszed! czas,
kamienicy przy rue
Schoelcher nr 5 w Paryzu

projekt: Paul Follot,

by porzuci¢ typowe dla secesji

1911 rok » upodobanie do asymetrii, poli-

chromii oraz malowniczosci

i zamiast tego wprowadzic
swobodna prostote form, symetrie uktadéw
dekoracyjnych, porzadek i harmonie. Zalecat tez
odejscie od stylizacji uniwersalnej, miedzynaro-
dowej i skierowanie sie ku tradycji francuskiej,
zwlaszcza racjonalizmowi czaséw Ludwika XVI
oraz odznaczajacych sie mieszczanskim upodo-
baniem do luksusu i wygody czaséw Ludwika
Filipa. Uwazal, Ze secesyjna wielobarwnosc¢
odcieni powinna zosta¢ zastapiona kontra-
stowym zestawianiem koloré6w monochroma-
tycznych. Gléwnym motywem ozdobnym miaty
sie sta¢ girlandy kwiatéw i kosze z owocami.
Cechy te po I wojnie Swiatowej osiagnety pelnie
w ramach stylistyki stosowanej przez reprezen-
tantéw art déco.

Postulaty Very istotnie wptynety na wzornictwo
wyrobdéw prezentowanych przez Paula Follota.
Na tym samym Salonie Jesiennym, na ktérym zapre-
zentowano Dom kubistyczny, Follot wystawit jadalnie
z klonu i hebanu. Miata ona krzesta z motywem
kosza kwiatéw w owalnym oparciu, realizujac niemal
dostownie program opisany w Le Nouveau Style.
Rok po zakonczeniu I wojny Swiatowej André Mare,

Louis Siie, André Groult, Clément Meére, Paul Follot

i Emile-Jacques Ruhlmann zatozyli Kompanie Sztuk
Francuskich, ktéra podjeta dzialania na rzecz
wprowadzenia w zycie postulowanych przez Vere
zasad nowego stylu. Z ugrupowaniem tym inten-
sywnie wspdéipracowat Paul
Vera (brat André), ktory projek-
towat tkaniny utrzymane w stylu

art déco. 1914 rok »

Louis Sie (1875-1968), francuski architekt, malarz i dekorator wnetrz. Rodzice przygotowywali go do podje-

cia studiéw medycznych w rodzimym Bordeaux, ale Siiem porzucit nauke, wyjechat do Paryza i wstqpit do Ecole

des Beaux-Arts, gdzie ksztakcit sie pod kierunkiem architekta Victora Laloux. Od 1903 roku prowadzit dziatal-

nos$¢ budowlang, wznoszqc wraz z Paulem Huillardem kamienice przy rue Cassini, boulevard Raspail i boule-

vard Montparnasse w Paryzu. Zaprzyjaznit sie z projektantem mody Paulem Poiretem, dla ktérego pracowat

przy urzqdzaniv jego domu. Po wojnie kierowat wraz z André Mare em firmq zajmujqeq sie projektowaniem

mebli i dekoracjq wnetrz. Po jej rozpadzie prowadzit wtasng dziatalnosé projektowq.

Studium strony tytylowej
Les Jardins André Very,

19



20

André Vera (1881-1971), teoretyk sztuki i projektant ogrodéw, samouk. Poprzez brata Paula, malarza i deko-
ratora wnetrz, jeszcze przed | wojnq $wiatowq nawiqgzat kontakt z awangardowymi artystami francuskimi.
Zadebiutowat w 1910 roku, tworzqc projekty nowoczesnych ogrodéw. Byt zwolennikiem tgczenia w sztuce
elementéw nowoczesnych z nawiqzywaniem do rodzimej tradycji francuskiej. W 1968 roku podarowat muzeum
w Saint-Germain-en-Laye, gdzie mieszkat i dziatat wraz z bratem od 1920 roku, kolekcje wyrobéw rzemiosta
oraz rzezby i malarstwa, ktéra od 2009 roku eksponowana jest w zbiorze o nazwie Espace permanent Paul

et André Vera.



Paul Follot (1877-1941), francuski projektant
rzemiosla artystycznego i dekorator wnetrz
zwiazany z art déco. Ksztalcil sie pod kie-
runkiem Eugene’a Grasseta. Poczatkowo
tworzyl dziela utrzymane w tradycji neogo-
tyku. W latach 1901-1903 pracowal w La Ma-
ison Moderne, galerii prowadzonej od 1899
roku w Paryzu przez Juliusa Meier-Graefe'a,
w ktorej handlowano ksiazkami i dzielami
sztuki wspolczesnej. Wykonywatl dla niej
przedmioty ze srebra, tkaniny, figurki bra-
zowe itp. Pozostawal wowczas pod wplywem
Maurice’a Dufréne’a, ktory rowniez wspol-
pracowal z ta galeria. W 1903 roku, po jej
zamknieciu, utworzyl stowarzyszenie L'Art
dans Tout, grupe stosunkowo mato znanych
artystow, postulujacych wykorzystywanie
w sztuce tradycji francuskiej. Przeciwsta-

wiali sie oni rosnacym wplywom Niemiec

i protestowali przeciw niskiej jakosci pro-

dukcji seryjnej. Od 1904 roku Follot pracowal
jako niezalezny projektant. Okolo 1910 roku
inspirowal sie gléwnie neoklasycyzmem.
W 1911 roku nawiazal wspolprace z wytwor-
nia porcelany Wedgwood, projektowal takze
tkaniny dla Cornille et Cie oraz dywany dla
Savonnerie. Z czasem podjal tez wspolprace
z Orfevrerie Christofle. W 1923 roku zostal
dyrektorem artystycznym pracowni projekto-
wej Au Bon Marché. Od 1928 roku nalezal do
zarzadu paryskiego oddzialu brytyjskiej firmy
meblarskiej Waring & Gillow. W 1935 roku
zaaranzowal luksusowy apartament trans-
atlantyku ,Normandie”. Projektowal tez for-
tepiany dla firmy Pleyel - je-
den z nich zaprezentowano na
paryskiej Wystawie Swiatowej  Meble do salony
w 1937 roku.

wedtug projektu Paula

Follota
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