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l R‘%qd Parysa, ok. 16381634
(Museo dél Prado, Madryt, Hiszpanial)®

CZYM JEST AKT?

Akt, czyli obraz nagiego ludzkiego
ciata, jest obecny w sztuce $wiata
zachodniego od jej poczqtkdw.
Mozna go znalez¢ juz na pierwszych
znanych nam obrazach naskalnych
sprzed czterdziestu tysiecy lat.

Akt stanowi wazny temat sztuki nowozytnej, bywa

postrzegany jako metafora samej sztuki, a jego

przemiany odzwierciedlaja rozwéj kultury od

starozytnosci po dzien dzisiejszy. W przedstawianiu
aktu, w tym, jak byt rozumiany, jakie przypisywano

mu znaczenie symboliczne lub emocjonalne znajduja
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Rafael Santi,
Akty meskie,1515 rok
(Albertina, Wieden,

Pierre-Paul Prud'hon,
Akt kobiecy,
ok. 1810 rok (Museum

odzwierciedlenie historia, przemiany  do sztuki na dobre z koicem XV wieku.

of Fine Arts,
Boston, USA)

spoleczne, ewolucja gustéw i nurtow
artystycznych, a nawet rozwdj nauki.
Ten niezwykle uniwersalny znak
zawieral w sobie w réznych epokach i stylach bardzo
odmienne, czasem nawet sprzeczne znaczenia i prze-
stania. Przede wszystkim symbolizowal prawde, cnote
i harmonie czlowieka oraz Swiata.

W sztuce antycznej, w ktorej uksztaltowat sie
jako kanon piekna i temat artystyczny, wizerunek
nagiego cztowieka mial przede wszystkim znaczenie
religijne. Nagos¢ stanowita ,stréj” antycznych
bogéw i heroséw. Pierwsze przedstawienia nagich
postaci byty wytacznie meskie. Akt kobiecy rozwinat
sie pozniej, u schytku epoki starozytnej, przyno-
szac zmystowe piekno i erotyzm. Po okresie srednio-

wiecza, kiedy jako temat wlasciwie zniknat, powrdcit

Austria)

Od renesansu byt juz podstawowym
tematem malarskim, ale artysci, sku-
pieni na zmystowosci i kanonach ideal-
nego piekna, niemal zupehie porzucili akt meski. Akt
utozsamiano wowczas niemal wyltacznie z wizerun-
kiem nagiego ciala kobiecego. Réwniez od tamtego
czasu czescia edukacji artystycznej, od poczatku
bardzo wazng, stal sie rysunek aktu z modela.
Teoretycy sztuki i sami artysci uwazali, ze rysun-
kowe studiowania ksztaltow ludzkiego ciala, jego
proporgcji, bryty, faktury ludzkiej skéry to najlepsze
¢wiczenie reki i oka artysty, a takze
jego wrazliwosci. Mimo Ze do konca
XIX wieku wizerunki aktow w sztuce

byly niemal wylacznie przedsta- 1880 rok (Palais

du Luxembourg, Paryz,

wieniami kobiet, do pozowania Francja) 4

Edouard Joseph Dantan,
Studio mojego ojca,



Tycjan (Tiziano
Vecellio), Diana

i Akteon, 1556—1559
(National Gallery,
Londyn, Anglia) ~

w pracowniach akademii zatrudniano
tylko mezczyzn. Ciata kobiecego
artysci uczyli sie, studiujac sztychy
graficzne wybitnych mistrzow, staro-

zytne wizerunki Wenus czy Diany lub proszac o pozo-

wanie bliskie im kobiety, z ktédrymi sami byli zwia-

zani. W renesansie wraz z inspiracjami antycznymi

powrdcity poszukiwania idealnych proporgcji ciata

ludzkiego, wyliczanych matematycznie. W malar-
stwie barokowym idealizowany akt pojawia sie
w scenach historycznych, mitologicznych i religij-
nych. Nagie sa alegorie prawdy i niewinnosci, nagie

sa antyczne boginie towarzyszace

wspotczesnym wladcom, ktére symbo- Michat Aniot Buonarroti,
N . Stworzenie Adama,
lizuja ich cnoty oraz zwycigestwa. ok 1511 rok (Kaplica

Sykstynska, Watykan,

W bardziej intymnych scenach akt Wiochy)




kobiecy zyskuje coraz silniejszy nastrdj erotyczny.
Wizerunki nagiej Wenus lub kapiacej sie Diany maja
dostarcza¢ zmystowej przyjemnosci arystokratom
w XVII i XVIII wieku, podziwiajacym je w zaciszu
alkowy lub prywatnego gabinetu.
Jean-Honoré W miare jak sztuka na fali prze-

Fragonard, Kgpigce . . .
sie, ok. 1765 rok mian spotecznych dojrzewajacych na

(Musée du Louvre,

, c przetomie XVIII i XIX stulecia coraz
Paryz, Francja) ¥

mocniej angazowata sie w codzien-
no$¢, zmienit sie rowniez charakter
aktu w malarstwie. Wraz ze zwra-
caniem sie artystow ku zwyklym

ludziom i ich problemom coraz

Tintoretto (Jacopo
Robusti), Zuzanna

i starcy, ok. 1555 rok
(Kunsthistorisches
Museum, Wieden,
Austria)

mniej miat on w sobie z idealizowanego piekna.

Coraz rzadziej wizerunki nagich kobiet umiesz-

czano w reprezentacyjnym, bogatym otoczeniu, na




William-Adolphe
Bouguereay, Mlodos¢ 1 nowaznego dekorum. XIX wiek

Bacchusa, 1884 rok
(kolekcja prywatna) byt jeszcze czasem triumfu trady-

cyjnie, akademicko ujmowanego
aktu, ale zarazem przynidst zupetnie nowe, prowo-
kacyjne przedstawienia, ktére zgodnie z zamystem
tworcow naruszaty spoleczne tabu zwigzane z nago-

$cig i mogty oburzaé. Dla kolejnych pokolen artystow

dokonujacych awangardowej rewolucji w sztuce na

przetomie XIX i XX wieku akt stat sie doskonatym

polem do eksperymentéw formalnych
i artystycznych. Pozbawiony zostat
woweczas juz zupelnie tradycyjnego
znaczenia symbolicznego, jakiego-

kolwiek przestania moralnego lub

Gustave Courbet,
Pracownia malarza,
1855 rok (Musée
d'Orsay, Paryz,
Francja) ¥




Paul Gauguin, Dwie
Tahitanki z kwiatami
mango, 1899 rok
(Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork,
USA o

historycznego, coraz rzadziej tez
emanowat erotyzmem. W XX wieku
przedstawienie nagiego ludzkiego

ciata - rowniez coraz czesciej mes-

kiego - zyskalo nowe, bardzo wazne znaczenie:

dato artystom mozliwo$¢ wyrazenia wlasnych

przezy¢, zobrazowania swojej emocjonalnosci.

Historia aktu w malarstwie jest mocno
zwigzana z rozwojem kultury i obycza-
jowosci. Wida¢ to w stosunku do wize-
runku nagiego ciata w sztuce, w grani-
cach, w jakich byt on akceptowany,
w tym, dlaczego szokowat i prowo-
kowal. Po uwielbieniu dla piekna

Amedeo Modigliani,
Siedzqcy akt,

ok. 1916 rok (Courtland
Institute of Art, Londyn,
Anglia)

Egon Schiele,

Naga dziewczyna
lezqca na brzuchu,
1917 rok (Albertina,
Wieden, Austria) ¥
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llissos, zachodni

fronton Partenonu,  c7lowieka, dostrzeganiu w nim bos-
ok. 447-433 p.n.e.

(British Museum, kiej harmonii przez starozytnych
Londyn, Anglia) ~ , . . .
Grekow i Rzymian nastapita bardzo
gteboka zmiana. Chrzescijanstwo
przyniosto przekonanie o marnosci ludzkiego ciata,
0 jego grzesznosci i nieczystosci. Przedstawienia
nagich ludzi niemal zupetnie znikly ze sztuki, az
do péZnego sredniowiecza. Kiedy powrdcity, byty

akceptowane jedynie jako wizerunki meczennikow

i grzesznikéw - jak wygnani z raju Adam i Ewa. Prze-

razajace wizje Sadu Ostatecznego zaludniano wize-

runkami nagich postaci, ktérych uczynki i moralnos¢

byly mierzone i wazone. Nastepnie ich obnazone

ciata poddawano mekom piekielnym
badz ubierano w piekne szaty i kiero-
wano do raju.

W akcie renesansowym powrocit

zachwyt nad doskonatoscia ludzkiego

Rudolf von Ems,
Grzech pierworodny,
Wygnanie z raju,

ok. 1350-1375

(J. Paul Getty Museum,
Los Angeles USA)
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Tycjan (Tiziano
Vecellio), Dance,
1553 rok (Museo
del Prado, Madryt,
Hiszpania)

ciala, powrdcily poszukiwania piekna idealnego, zaczely wzbudzac oburzenie i wywo-

a co z tym idzie utozsamianie piekna z dobrem. tywac¢ skandal. Dla kolejnego poko-
Niektére z obrazow artystow renesansowych ukazu- lenia artystéw prowokowanie konser-

jace akty, na przyklad Milos¢ ziemska i milos¢ =~ watywnej burzuazyjnej publicznosci

niebianska Tycjana, sa traktatami filozoficz-
nymi na ten temat. W sztuce barokowej akt
zyskiwat znaczenie symboliczne i alegoryczne,
wlaczany do scen historycznych nidst coraz
wiecej znaczeh w bogatych, traktowanych z roz-
machem teatralnych kompozycjach. Wraz z roko-
kiem powrdcit zachwyt nad pieknem aktu i poszu-
kiwanie jego zmystowej natury, a symbolika i tres¢
staly sie nieistotne. W tych epokach odpowiednie
dekorum, umieszczenie aktu w mitologicznym czy
alegorycznym kontekscie sprawiato, ze byt akcep-
towany - stwarzato to ramy pozwalajace na przed-
stawianie i podziwianie nagosci bez naruszania
moralnych tabu. Kiedy artysci w drugiej potowie
XIX wieku podwazali utrwalone tradycja wzorce,

przekraczajac umowne granice

dobrego smaku poprzez ukazy-
Paul Cézanne,

hotubigcej klasyczne, tradycyjne akty akademickie
stalo sie niemal integralna czescia twoérczosci.
Zmiana w postrzeganiu nagosci w sztuce, jaka
zaszla za sprawa artystow awangardowych konca
XIX i pierwszych dekad XX wieku, sprawila, ze

Kapiqee sie, 1874-  wanie aktow w uznanych za nieodpo-

1875 (Metropolitan
Museum of Art,
Nowy Jork, USA »

wiednie, odmiennych od tradycyjnych
kontekstach i otoczeniu, te same akty
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Ernst Ludwig

Kirchner, Dwa akty

na niebieskiej sofie,

ok. 1910-1920
(National Gallery

of Victoria, Melbourne,
Australia)

ten tradycyjnie widziany akt, przed-
stawianie idealizowanego, upiek-
szonego ciata kobiecego w scenie
mitologicznej lub historycznej juz do
malarstwa nie powrdcit.

W sztuce po II wojnie swiatowej
i w czasach postmodernizmu ciato

ludzkie, nagos¢ pozostaja dla artystow waznym

motywem. Dla wielu twoércéw jest to medium lub

wrecz narzedzie, za pomoca ktérego tworza swoje

dzieta. Wydaje sie, ze do dzis zostaly juz przekroczone

wszelkie granice i obyczajowe tabu. Publicznos¢ wiele

razy i na rézne sposoby byla szokowana, prowoko-

wana - czy to sposobem przedstawiania, czy wykorzy-

stywania ciala w sztuce. Porzucenie przez artystow

Paula Modersohn-
-Becker, Autoportret
w bursztynowym
naszyjniku, 1906 rok
(Sammlung Ludwig
Roselius, Brema,
Niemcy) »

wspolczesnych aktu jako tradycyjnie
rozumianego tematu w sztuce - wize-
runku nagiego ciata przedstawianego
zgodnie z obowiazujacym, czy tez przy-
jetym przez tworce kanonem - wydaje
sie dzi$ juz ostateczne. Awangarda




poczatku XX wieku zrewolucjonizowata sposéb przed-
stawienia rzeczywistosci i aktu, ktory stat sie polem
do poszukiwan formalnych. Z kolei twércy drugiej
potowy stulecia z wlasnego ciata uczynili pole ekspe-
rymentu i Srodek wyrazu artystycznego. Przemiana
ta jest tak gleboka, ze wydaje sie, iz akt rozumiany
tradycyjnie nie powrdci juz do malarstwa, cho¢ pozo-
stat obecny w sztuce popularnej. W takiej utylitarne;,
komercyjnej formie, utadzonej estetyce, nazywanej
czesto kiczowata, jest dzis$ wykorzystywany na kazdym
kroku, przede wszystkim w reklamie. Idealizowany
akt kobiecy, niepozbawiony erotyzmu i majacy wiele
wspoélnego z XIX-wiecznym aktem akade-

mickim, sprzedaje wszystko - od kosme-
tykéw przez samochody po materialy
budowlane. Dowodzi to fenomenu wize-
runku nagiego ciata czlowieka, ktory
nieustannie, od poczatku sztuki
w Europie, jest w niej obecny i nie
przestaje oddziatywac¢ na widzow.
I artysci, i publicznos¢ maja do aktu
emocjonalny stosunek.

Akt w sztuce przeszedt droge
od przedstawien religijnych poprzez
obrazowanie przyjemnosci, symbo-
liczne dopemianie historycznych i mitolo-
gicznych narracji do pelnego mocy wyrazu
emocji i wewnetrznego $wiata artysty.
Trudno znaleZ¢ bardziej uniwersalny temat
w historii sztuki europejskiej. Trudno tez o motyw
majacy wiecej znaczen symbolicznych i wywotujacy
wiecej emocji oraz dyskusji. Akt mogt by¢ zatem reli-
gijny, heroiczny, alegoryczny, erotyczny, historyczny
i wspolczesny, idealizowany, brutalnie naturalny oraz
kiczowaty.

Symbolicznie rozpoczynajac powies¢ o akcie
w sztuce, wielu autoréw siega do kamiennej paleoli-
tycznej figurki Wenus z Willendorfu. Znaleziona zostata
w czasie wykopalisk archeologicznych w Austrii,

WSTEP | AKT W MALARSTWIE

a powstata dwadziescia kilka tysiecy Wenus z Willendorfu,
22.000-24.000 p.n.e.
(Naturhistorische
Museum, Wieden,

Austria) ¥

lat temu. Najprawdopodobniej byta
przedmiotem wotywnym zawia-
zanym z kultem plodnosci. Jej piersi
i wzgorek tonowy sa dokladnie wyrzez-
bione i stanowig najwazniejsze oraz
najwieksze czesci postaci. Ciato kobiece zostato upiek-
szone i wyidealizowane, tak by podkresli¢ najistot-
niejsze jego cechy. Wida¢, ze kanon piekna, jaki
obowiazywat w sztuce europejskiej do XX wieku,
byt zupelie odmienny od tego prehistorycznego.
Uksztattowat sie w starozytnej Grecji oraz Rzymie
i w niektérych aspektach obowiazuje w naszej
kulturze do dzis. Poszukiwanie nowego,
odmiennego od klasycznego wzorca, podjete
przez artystow na poczatku XX stulecia pod
wptywem fascynacji sztuka etniczna,
przyniosto nowe spojrzenie na ludzkie
ciato, ale zdaje sie, ze byto ono zywe
tylko w twoérczosci przedstawi-
cieli awangardy. Dla publicznosci
tamtego czasu, tak jak dla nas
wspotczesnie, doskonatym kanonem
pozostaje ten zbudowany na wzorach
antycznych. Wprawdzie w ciagu kilkuset
lat od renesansu do XX wieku wzorzec
kobiecego piekna zmieniat sie tak jak
ewoluowala moda, ktéra zawsze podkre-
$lata cechy i ksztalty uznawane w danej
epoce za najpiekniejsze. Zmiany te znajdywaty
odzwierciedlenie w wizerunkach aktéw w sztuce,
byly jednak subtelne i zawsze tym najlepszym,
podziwianym wzorem pozostawata klasyczna har-
monia. W gotyku obowigzywaly smukle proporcje
i ptynne ksztalty. Renesans wraz z odrodzeniem
sztuki starozytnej przyniost poprawny, proporcjo-
nalny, czasem atletyczny ideat piekna. Wzorzec baro-
kowy, a w nim stynne rubensowskie ksztatty, byt

znacznie pelnigjszy, ale tez naturalnigjszy i wiernie



Jean Fouquet, Madonna

oddawat proporcje kobiet dojrza-

z Dziecigtkiem, tych. Neoklasycyzm znéw przynidst
ok. 1452-1455 y yey przy

ten zwiazek byt rzeczywiscie silny.

Leonardo da Vinci?,

Od renesansu do realizmu niemal ~ Madonna Litta,
ok. 1490 rok (Ermitaz,

(Koninklijk Museum podziw dla kanonu starozytnego. wszystkie akty emanuja wyrazonym Sankt Petersburg,

Schone Kunsten, . . , - Rosja) «
Aﬁ:;,;i;nsek;r:) T Przetom XIX i XX wieku stal pod  wprost badZ subtelniejszym eroty- osiel

znakiem eksperymentéw i ogromnej

roznorodnosci. Kazdy nurt, kazdy
artysta poszukiwat wtasnego wzorca. Pojawialy sie
zupelnie nowe, rewolucyjne ideaty piekna, a takze
fascynacja brzydota i niedoskonatoscia ludzkiego
ciata. W efekcie wspolczesnym kanonem moze by¢
i paleolityczna Wenus z Willendorfu, i antyczna
Wenus z Milo, i afrykanska maska, i przypadkowa
kobieta, ktora artysta minat na ulicy.

Zdaniem Kenetha Clarka, autora najobszerniej-
szego opracowania na temat historii aktu w sztuce,
z tym tematem od zawsze wigze sie zmystowosc
i erotyzm. I nawet jesli mamy do czynienia z aktem
abstrakcyjnym, nastréj erotyczny powinien byc¢
w obrazie czytelny. W przeciwnym razie jest to zta

sztuka i nieprawdziwa moralnos¢. W sztuce dawnej

zmem. Bohaterka wiekszosci z nich

jest przeciez Wenus - starozytna bogini mitosci,
piekna, seksu i ptodnosci. I znéw, tak jak w przy-
padku poszukiwan formalnych i nowych znaczen
symbolicznych, przetom XIX i XX wieku przynosi tutaj
zmiane. Z jednej strony zwigzek nagosci i erotyzmu
zostaje rozluzniony, z drugiej dla niektorych artystow
erotyzm staje sie podstawowym srodkiem wyrazu.

W dawnym malarstwie ocena aktéw pod wzgle-
dem ich moralnosci byta raczej prosta i jednoznaczna.
Jesli tylko obraz nie przekraczat sztywnych i jasno
nakreslonych granic, a takze miescit sie w odpo-
wiednio powaznym kontekscie historii
mitologicznej lub biblijnej, nawet Jean-Auguste-

-Dominique Ingres,
wyrazny erotyzm mogt byC zaakcep-  Edyp i Sfinks, 1808 rok

(Musée du Louvre,

towany. Kiedy artysci poczawszy Paryz, Franca) »
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do Goi i Maneta odwazyli sie przedstawi¢ akty

w kontekscie wspdlczesnym, zwyczajnym - oceniano
je jako nieprzyzwoite. Naruszenie usankcjonowanych
tradycja granic oraz wzorcow wywotywato posa-

dzenia o niemoralno$¢. Wspoélczesnie granice tego, co

moralne, a co nie, ustala kazdy widz i artysta indy-
widualnie.

W dziejach sztuki zdarzalo sie, ze nagos¢ zaakcep-
towana w czasie, kiedy dzieto powstawato, byta cenzu-
rowana przez nastepne pokolenia. Niejednokrotnie



Michat Aniot
Buonarroti, Sqd
Ostateczny —

takiej interwencji - polegajacej na prze-
malowaniu obrazu lub dodaniu listka

WSTEP | AKT W MALARSTWIE

w zbiorach Victoria and Albert Museum w Londynie.
W 1865 roku wykonano ,przyzwoite” kopie nagich

$w. Sebastian (detal)
1536-1541 (Kaplica
Sykstynska, Watykan,

figowego aktowi rzezbiarskiemu - wizerunkéw Adama i Ewy z oltarza gandawskiego

Wiochy) 4 poddawano dzieta najwybitniejszych
artystow. Z przekazéw historycz-
nych wiadomo, ze okoto 1540 roku,
niemal 40 lat po ustawieniu Dawida Michata Aniota
na Piazza della Signorina we Florengcji, nagos¢ rzezby

zaczeta wzbudzac kontrowersje do tego stopnia, ze

Jana van Eycka. Z koficem XIX stulecia takie cenzu-
rowanie dawnej sztuki sie konczy, a XX-wieczni
artysci czesto prowokuja Smiatoscia i seksualnoscia
aktéw w swoich pracach.

W tej ksiazce przedstawiono wybor najciekaw-

szych i najwazniejszych aktow w malarstwie euro-

przechodnie rzucali w nia kamieniami. Postac biblij- pejskim. Sa to dzieta najwybitniej-

nego Dawida, ktory pokonat znacznie wiekszego szych artystow, dzieki ktérym mozna

Michat Aniot
Buonarroti, Dawid,
1501-1504 (Galleria
degli Uffizi, Florencja,
Wiochy)

i silniejszego Goliata, miata symbolizowa¢ zdobyta przesledzi¢ zwiazek aktu z historia

przez obywateli miasta wolnos¢. Jak podaja zrédia i rozwojem sztuki od $redniowiecza
historyczne, wladze zamowity spédniczke z miedzia-  do XX wieku.
nych listkdw, aby przykry¢ intymne czesci posagu.
Sqd Ostateczny Michata Aniota réowniez krytyko-
wano za duza liczbe aktow i zbyt $miata nagos¢ jak
na przedstawienie w kaplicy papieskiej w Watykanie.
W 1565 roku, tuz po $mierci Michata Aniota, malarz
Daniele da Volterra otrzymat ze Stolicy Apostolskiej
zlecenie namalowania draperii, aby ukry¢ niepo-
zadane detale. Sobér trydencki zwotany w tamtym
czasie w reakcji na reformacje potepit ,nieprzyzwo-
ito$¢” w sztuce - nalezato unikac wszelkiej rozpusty,
a postacie ludzkie nie mogty by¢ malowane w sposéb,
ktory pobudza pozadanie.

Sto lat p6zZniej papiez Innocenty X nakazat odciecie
czlonkdéw starozytnym rzymskim posagom znajdu-
jacym sie w zbiorach watykanskich i zastapienie
ich listkami figowymi. Tego rodzaju zabiegi powta-
rzano na polecenie kolejnych papiezy, az do poczatku
XX wieku. W purytanskim XIX stuleciu rowniez
cenzurowano nagos$¢ w sztuce - przemalowywano
akty na renesansowych i barokowych obrazach,
ostaniajac zbyt $miato jak na wiktoriafiska moral-
nos¢ ukazane genitalia. W ten sposob ocenzuro-
wano na przyktad Alegorie z Wenus i Kupidynem
wloskiego manierysty z XVI wieku Agnola Bron-
zina i kopie Dawida Michata Aniota znajdujaca sie




Grupa Laokoona (detal), rzymska kopia rzezby Agesandrosa, Polydorosa i Atenodorosa

z Rodos, | wiek p.neiWUsei Vaticani, Watykan, Wiochy)
> 7

Chociaz malarstwo nowozytne
zdominowat akt kobiecy, to za
najdoskonalsze dzieto sztuki
uwazano antyczny akt meski —
przedstawienie Apolla. Johann
Joachim Winckelmann, XVIII-
-wieczny historyk i archeolog
uznawany za ojca historii sztuki,
mianowat Apolla Belwederskiego
zd ,,nadjwyzszym ideat sztuki wéréd
wszystkich dziet antyku”

WZORCE ANTYCZNE

Najprawdopodobniej jest to rzymska rzezbiarska
kopia greckiej brazowej figury wykonanej w IV wieku
p.n.e. przez Leocharesa. Nazwa Apollo Belwederski
pochodzi z XV wieku. Najprawdopodobniej rzezba
zostata odkryta w 1489 roku, po czym umieszczono
ja na dziedzincu patacu Belweder w Watykanie. Od
poczatku XVI wieku zaczela wzbudzac wielkie zain-
teresowanie artystow - stala sie znana pod nazwa
Apollo z Cortile del Belvedere. Proporgcje ciala posagu,
sposob oddania muskula-

tury i budowy, charaktery-

Afrodyta z Knidos,
rzymska kopia
oryginatu rzezby
Praksytelesa,

IV wiek p.n.e. (Museo
Nazionale Romano,
Palazzo Altemps, Rzym
Wiochy) »

styczna poza dajaca wrazenie
petnego gracji i zarazem mo-
numentalnego ruchu byty

szczeg6lowo studiowane,
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kopiowane i nasladowane przez  Apcllo Belwederski,
rzymska kopia

najwybitniejszych rzezbiarzy, m.in. greckiego oryginaty,
Rafaela, Michata Aniota i Albrechta &,ﬁ'@iﬁ“ﬁ“@i};’cﬂj":"
Direra. Od chwili odkrycia to
wtasnie przedstawienie Apolla zostalo uznane za
doskonate. W obrazach wielu artystéw od rene-
sansu do neoklasycyzmu mozna znalez¢ powtorzenie
charakterystycznej kontrapostowej pozy z wycia-
gnieta reka. Artysci neoklasycyzmu obwotlali Apolla
Belwederskiego wzorcem sztuki starozytnej, ,pelnym
szlachetnej prostoty”. Romantyzm przynidst inne spoj-
rzenie na antyczny ideal, jego doskonatos$¢ zostata
zakwestionowana, a od poczatku XX wieku zostat
zupetnie porzucony i zapomniany jako wzorzec aktu.

Z kolei wzorcem aktu kobiecego wywodzacym
sie z antyku byta Afrodyta z Knidos, rzezba

wykonana przez Praksytelesa okoto Wenus Kapitoliniska,
rzymska kopia rzezby
Praksytelesa, IV wiek

350 roku p.n.e., kopiowana i powtarzana

juz w starozytnosci. Smukla, a jednoczesnie ~ P-n-e. (Musei Vaticani,
Watykan, Wiochy)
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