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CZESC I. TAJEMNICZY OUTSIDER?

Najwazniejsza swiatynig
Sredniowiecznego
's-Hertogenbosch byta
imponujgca gotycka katedra
pod wezwaniem sw. Jana.

W jednej z jej kaplic spotykali sie
cztonkowie Bractwa Najswietszej
Marii Panny. Bosch jako
szanowany obywatel nalezat do
waskiego grona zaprzysiezonych
braci

Na stronie 7: katedra na zdjeciu
Antoniusa Godefridusa Schulla,
ok. 1865-1875, Rijksmuseum

w Amsterdamiemw

Hieronim Bosch spedzit zycie

w stynacym w sredniowieczu

z wyrobu swiec i nozy
's-Hertogenbosch. Rodzina

Van Akenow mieszkata

na staromiejskim rynku. Tu takze
miat swa pracownie artysta

Rynek w 's-Hertogenbosch (Den
Bosch) wspotczesniew

»,Kuszony przyjemnoéciami cielesnymi, a za-
razem przyciggany wezwaniami do ascezy,
za bardzo wierzacy, by sktoni¢ sie ku here-
zji, a jednoczes$nie zbyt trzeZwo patrzacy, by
nie zdemaskowa¢ naduzy¢ KoSciota i nedzy
$wiata, ol$niony pieknem i fantastyczna uro-
da natury, ale godzacy sie na to, by przyznaé
jej warto$¢ boska lub ludzka, a wreszcie pod-
dajacy sie docta ignorantia, Bosch ujawnia
antynomie epoki, by uczyni¢ z nich gléwny
watek swej tworczosci artystyczne;j...”.

Charles de Tolnay

Tworczo$¢ zmarlego poét tysiaclecia temu
brabanckiego mistrza od wiekéw fascynuje
krytykéw i wielbicieli sztuki, inspiruje ko-
lejne generacje twércéw: malarzy, poetéw,
a nawet filmowcéw. Cyklicznie organizo-
wane wystawy nieodmiennie przyciagaja
ttumy pragnacych zglebi¢ tajemnice mistrza
z’s-Hertogenbosch. Artysta uwodzi pozornie

przystepna realistyczna maniera, zanim jed-

nak zrozumiemy, Ze zaproponowana przez

niego wizja $wiata nie opiera sie na tym, co
widza oczy, lecz na tym, czego do$wiadcza
psyche, zostajemy wciagnieci w wir niekon-
czacych sie skojarzen i skrywanych na dnie
duszy lekéw. Tradycyjne wyobrazenia Boga,
ludzi, zwierzat czy natury u Boscha nabieraja
catkiem nowego wymiaru - tworza galerie
monstréw i dziwacznych stworzen, niezro-
zumiatych alegorii i symboli. Stojac przed
nimi, zastanawiamy sie, kim byt artysta,
ktéry powotal je do zycia: geniuszem czy sza-
lericem? Czlowiekiem religijnym czy herety-
kiem? Na proste i jednoznaczne wyja$nienie
nie pozwalaja takze ustalone ponad wszelka
watpliwo$¢ fakty z jego zyciorysu. Z nielicz-
nie zachowanych dokumentéw wylania sie
postac petna sprzecznoéci i paradokséw. Sza-
nowany przez wspolnote obywatel, cztowiek
praktyczny, rozsadnie i z talentem zarzadza-
jacy majatkiem zony, ale tez gteboko religij-
ny i rozwijajacy duchowos$¢ w gronie zrze-
szajacego elite miasta Bractwa Naj$wietszej
Marii Panny. Stawe zyskal jeszcze za Zycia,

wérdd ceniacych jego sztuke admiratoréw
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Obrazy Hieronima Boscha
byty czesto kopiowane, nie
brakowato takze licznych

nasladowcow, a nawet fatszerzy,

ktdrzy trawestujac styl
mistrza, sygnowali swe dzieta
podrobionym autografem.

Powyzej anonimowa kopia
Kuszenia sw. Antoniego -
fragment ze sceng pozaru,

ok. 1530-1600, olej na ptotnie,
Rijksmuseum w Amsterdamie a

nie brakowalto majetnych i utytutowanych
kolekcjoneréw. Cho¢ nie pozostawit po sobie
nastepcéw, jego wizja $wiata zainspirowata
najstynniejszego niderlandzkiego mistrza
renesansu - Pietera Bruegla starszego oraz
liczne grono nasladowcéw i falszerzy.
Wydaje sie, Ze Bosch byt zawieszony pomie-
dzy dwoma wymiarami: prywatnym i intym-
nym. Zamykajac drzwi pracowni, przenosit sie
w $wiat niczym nieskrepowanej wyobrazni
i dawat upust najdziwaczniejszym fantazjom.
Analizujacy tworczo$¢ malarza badacze pod-
kre$laja, Ze wbrew obiegowym opiniom byt
nieodrodnym dzieckiem swej epoki; wrazli-
wos¢ i talent pozwalaly mu na wyrazenie le-
kéw i nastrojow trapiacych wielu jego wspot-
czesnych. Przetom $redniowiecza i renesansu
nie byl bynajmniej okresem harmonijnym
i spokojnym. Wrecz przeciwnie, byt to czas
mroku, niepokojéw, wojen i cierpienia, a odro-

dzeniowy przetom byt dlugotrwatym i zlozo-

nym procesem: nowe idee niczym strumienie

drazace skaly torowaly droge humanistycz-
nemu $wiatopogladowi juz od $redniowie-
cza. Mimo zmierzchu uniwersalizmu i coraz
$mielej gloszonych pogladéw, ze to czlowiek
jest miara wszechrzeczy, potrzeba cnotliwego
zycia byla wciaz aktualnym i pozadanymi mo-
delem egzystencji. Niezdecydowanych przeko-
nywala wizja sadu ostatecznego, rozstrzygaja-
cego o zyciu w zaswiatach. Wszystkie ziemskie
sprawy, podobnie jak gospodarcza prosperity,
potega moznych rodéw czy pokdj, byty ulotne,
nic nieznaczace wobec zbawienia i bedgcego
konsekwencja popelionych grzechéw wiecz-
nego potepienia. A to wyobrazano sobie jako
sume trapiacych ludzkos¢ plag.

Talent Hieronima Boscha wyrazat sie nie
tylko w niecodziennej, uwodzacej umyst tema-
tyce. Wyksztalcony zapewne w rodzinnej pra-
cowni, byl na tyle biegly w triumfalnie torujacej

sobie droge technice olejnej, Ze zdotal nie tylko
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opanowac¢ warsztat, ale takze zaproponowad

nowatorskie jak na owe czasy rozwiazania.
Analizujac dzieta i ewolucje stylu artysty, moz-
na stwierdzi¢, Ze mimo oryginalnej maniery
i prymityzowania form byt doskonale obezna-
ny z plastycznymi nowinkami. Sugestywnie
namalowanych partii pejzazowych i architek-
tonicznych nie powstydzilby sie zaden tworca
epoki. Co wiecej, znawcy tematu spekuluja, czy
malarz mégt odby¢ podréz do Italii i podziwiaé
dzieta wloskich kolegéw. Jednak, jakiinniarty-
§ci Pétnocy, sklaniat sie ku naturalizmowi, byt
znakomitym obserwatorem i odrzucatl obecny
u twércoéw Potudnia idealizm.

Paradoksalnie unikatowos¢ i sugestyw-
no$¢ wizji, dzi$ postrzegana jako najwieksza
zaleta tworczosci Boscha, w przeszlosci byta
uwazana za stabos$¢, wykluczajaca go zdaniem
uczonych i krytykéw z grona ,powaznych”
tworcow epoki: Leonarda da Vinci, Rafaela

Santiego czy Albrechta Diirera. Wynikato to

z pewnoscia z faktu, ze wykreowany przez
artyste $wiat nie korespondowat z gléwnymi
nurtami filozoficznymi i estetycznymi rene-
sansu - bardziej przystawat do religijnych
idei Sredniowiecza, koncentrujacych sie wokot
kwestii moralnoéci, potepienia i zbawienia.
Jak przekonuje jedna ze znawczyn twor-
czo$ci malarza, Victoria Pitts Rembert, repu-
tacja artysty jako tworcy diabtéw - faiseur
de diables - uksztaltowala sie juz czasach
renesansu i reformacji. Zyjacy we Florencji
polityk i historyk Francesco Guicciardini co
prawda podziwial Brabantczyka, ale uwa-
zat go za ,wynalazce fantastycznych i dzi-
wacznych rzeczy™. W podobnym tonie wy-
powiadali sie autor wydanych w 1550 roku
Zywotéw najstawniejszych malarzy, rzezbia-
rzy i architektow Giorgio Vasari czy Gian Pa-
olo Lomazzo, ktéry w wydanym w 1584 roku
dziele Trattato dell’arte della pittura, scoltura

et architettura por6wnat wykreowany przez

Znawcy tworczosci Hieronima
Boscha zwrocili uwage

na sugestywne wizje piekta

i trawigcy ludzkie domostwa
ogien - widzimy je na wielu
obrazach. Inspiracja dla takich
scen mogty byc¢ zachowane

w pamieci artysty wydarzenia
wielkiego pozaru jego rodzinnego
miasta, w ktorym ucierpiata takze
jego rodzina.

Hieronim Bosch, Ogrod rozkoszy
ziemskich i niebiariskich, fragment
Muzycznego piekta, ok. 1505,

olej na debowej desce, Museo
Nacional del Prado w Madrycie a






Hieronima Boscha §wiat do koszmaréw sen-
nych. Takze historiografowie wywodzacy sie
z Pétnocy Europy skupiali sie na tym aspekcie
jego twdrczosci. Mistrz z ’s-Hertogenbosch
zapewne zostalby szybko zapomniany, gdyby
nie chorobliwa wrecz fascynacja jego dzie-
tami kréla Hiszpanii Filipa II, posiadajacego
w kolekcji pokazna liczbe przypisywanych
tworcy obrazéw?: czeé¢ z nich odziedziczyt
po ojcu Karolu V, ktéry mogt znac artyste
osobiécie. W krotkim czasie habsburskie
zbiory zostaty nie tylko zinwentaryzowane,
ale takze wnikliwie zanalizowane. Mimo
Ze autor opracowania, José de Sigiienza, po-
dzielal entuzjazm i estetyczne upodobania
swego wiladcy, na szersze uznanie spuscizna
Boscha musiata czekaé¢ do XIX wieku. Wtedy,
dzieki zainteresowaniu tworczoscia Pietera
Bruegla starszego krytycy, poszukujac gene-
zy jego stylu odkryli nieco zapomnianego mi-
strza z ’s-Hertogenbosch. Fundamentalnych
ustalen biograficznych dokonat historyk Jan
Mosmans, ktéry przeanalizowal zachowane
w miejskich archiwach dokumenty i wskazal
date Smierci malarza, przesledzit losy jego
przodkéw, a co najwazniejsze, udowodnil,
ze Bosch byt w swoich czasach cenionym
i szanowanym tworca. Przetom w recepcji
spuécizny artysty nastapil w XX wieku. Wte-
dy krytycy tacy jak Louis Demonts i Charles
de Tolnay zdjeli z niderlandzkiego mistrza
odium odklejonego od rzeczywistosci dziwa-
ka. Wegierski historyk sztuki jako pierwszy
wprowadzil periodyzacje jego dziel, nakre-
§lit linie rozwoju artystycznego oraz stwo-
rzyt podwaliny katalogu obrazéw. Biograf
zaproponowat takze nowatorskie spojrzenie
na spuscizne Boscha, uwzgledniajace kontek-
sty historyczne i literackie, $redniowieczny
mistycyzm, a nawet rodzimy folklor. Prébujac
zrozumie¢ oryginalna wizje, odwotat sie na-
wet do psychoanalizy. Z kolei Francuz Jacques

Combe wzbogacit interpretacje dziet o watki

alchemiczne i astrologiczne. Dzieki nowemu
spojrzeniu mistrz z ’s-Hertogenbosch z dzi-
waka zyskat status geniusza, a jego wizja
Swiata odzyta w pracach surrealistow.

Gdy juz sie wydawalo, Ze kolejni badacze
beda rozwija¢ ustalenia Tolnaya i Combe’a,
w piSmiennictwie pojawila sie podwazajaca
wczeéniejsze tezy monografia Wilhelma Fra-
engera. Niemiecki uczony zaproponowat ,ca-
loéciowe” i réwnie wizjonerskie jak oryginaty
spojrzenie. Podzielit obrazy na dwie grupy:
pierwsza stanowity dzieta zgodne z koScielna
doktryna, druga za$ calkowicie z nia sprzeczne,
a nawet krytykujace Kosci6t. Zdaniem Fraen-
gera tematyka tych prac $wiadczyla o przy-

nalezno$ci autora do heretyckiej sekty Brac-

CZESC I. TAJEMNICZY OUTSIDER?

Zdaniem badaczy, cztowiek-
-tawerna moze nosic rysy artysty,

Hieronim Bosch, Ogrod rozkoszy
ziemskich i niebiariskich, fragment
Muzycznego piekta, ok. 1505,

olej na debowej desce, Museo
Nacional del Prado w Madrycie «

Hendrik Hondius, wg Cornelisa
Corta - portret Hieronima Boscha
zamieszczony w dziele Pictorum
aliquot celebrium praecipuae
Germaniae inferioris effigies, 1610,
Rijksmuseum w Amsterdamie

n
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twa Wolnego Ducha. Rewolucyjne tezy, dla
jednych intrygujace, dla innych absurdalne,
wytyczyly kierunek dalszych badan. Po pét
wieku sporéw dzieta Hieronima Boscha na-
dal wymykaja sie jednoznacznej interpreta-
cji i stanowia zagadke dla kolejnych pokoleni
badaczy. Jak sie wydaje, mimo ze artysta nie
tworzyt na marginesie szkdt i kierunkéw, byt
gleboko zanurzony w swej epoce. Dlatego nie
mozna jego wizji traktowaé w oderwaniu od
czaséw, w jakich przyszto mu tworzy¢. Na spo-
s6b postrzegania przez niego $wiata wplyne-
li zar6wno niderlandzcy prymitywisci, jak
i dziatajacy éwczesnie teolodzy, pisarze i hu-
manisci. Trwaly $lad w $wiadomos$ci malarza
pozostawily takze wojny i sytuacja polityczna
oraz osobiste przezycia, w szczeg6dlnosci apo-
kaliptyczny pozar ’s-Hertogenbosch, ktérego
byl $éwiadkiem jako dziecko. Przyjmujac taki
racjonalny punkt widzenia, dzieta artysty
mozna takze odczytywal jako wyraz osobi-
stych lekow i fantazji. W czasach kiedy ceniono
realizm, a nature uwazano za najdoskonalsza
nauczycielke, Bosch, przyznajac sobie prawo
do subiektywnego obrazowania rzeczywisto-
§ciistworzenia paralelnego uniwersum, zdaje
sie o stulecia wyprzedza¢ swa epoke. Podob-
na metode, polegajaca na glebokim wejrzeniu
w mrok wlasnej duszy i stawieniu czota swoim
demonom, mozemy odnalez¢ chociazby w ob-
razach Francisco Goi czy surrealistow. Jako
czlowiek majetny Hieronim Bosch mogt sobie
pozwoli¢ na taka ekstrawagancje i tworzy¢ dla
przyjemnosci, a nawet nie przejmowac sie mo-
dami oraz zyczeniami zleceniodawcow.
Ouvre mistrza wymyka sie racjonalnym
wyjasnieniom, jesteémy skazani na poru-
szanie sie w labiryncie monstréw, z pelna
$wiadomoscig popelniania btedéw. Tworca
byl i pozostanie postacia enigmatyczna i pet-
na paradokséw. Nie zadbat o zachowanie dla
potomnoéci swego wizerunku. A ten mogtby

pomoéc w doszukaniu sie niecodziennych ry-

s6w, usprawiedliwiajacych oryginalne spoj-
rzenie na $wiat. Niektérzy badacze sa zdania,
ze podobnie jak wielu innych malarzy epoki,
mogt ukry¢ swa podobizne w zaludniajacym
jego dzieta bestiariuszu. Domniemanym au-
toportretem mogtaby by¢ twarz mezczyzny-
-tawerny uwieczniona na Muzycznym piekle
7 Ogrodu rozkoszy ziemskich i niebiariskich.
By¢ moze rysy artysty nosza postacie Pokfo-
nu Trzech Kréli z Filadelfii, Koronowania cier-
niem z Eskurialu, Niesienia krzyza w Wied-
nia, ,$wierszcza” z Kuszenia $w. Antoniego
z Lizbony czy Wedrowca z Rotterdamu. Za-
chowaly sie takze inne portrety wiazane
z mistrzem z ’s-Hertogenbosch, powstate
juz po jego Smierci. Z duzym prawdopodo-
bieristwem za autentyczny wizerunek nale-
zy uznac tzw. rysunek z Arras, anonimowe
dzieto z polowy XVI stulecia (Bibliotheque
municipale w Arras). W Mead Art Museum
w Ambherst zachowat sie takze anonimowy
niderlandzki obraz z 1585 roku; znany jest
takze sztych zamieszczony w dziele Domini-
cusa Lampsoniusa Pictorum aliquot celebrium
praecipue Germaniae inferioris effigies (1572).
Uwieczniony na nim mezczyzna wyglada cat-
kiem zwyczajnie: to cztowiek o przenikliwym,
skupionym spojrzeniu i pooranej gltebokimi
zmarszczkami twarzy.

W oddawanej do rak czytelnikéw ksiaz-
ce bedziemy sie starali przyblizy¢ dokonania
artysty w szerokiej perspektywie czaséw,
w jakich tworzyt, z petna $wiadomoécia zlozo-
nosci i zawito$ci symboliki jego dziet. Zache-
camy do poznawania obrazéw Bosha w mu-
zeach, a takze siegniecia po lekture polskiej
badaczki Anny Boczkowskiej oraz obejrzenia
filmu Lecha Majewskiego Ogréd rozkoszy
ziemskich. Perspektywa zaprezentowana
przez uczona i rezysera przekonuja, ze mimo
istnienia obszernej literatury przedmiotu
tworczos$¢ Hieronima Boscha mozna odczy-

tywac bardzo osobiscie i oryginalne.
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Przypisywany Jacquesowi
le Boucq rysunek (ok. 1550,
wegiel i sangwina na papierze,

Bibliothegue Municipale w Arras)

powstat niemalze pot wieku
po smierci Hieronima Boscha
i jest uwazany na jego portret

Wielu badaczy w rysach twarzy

kostycznego mezczyzny
usitowato odnalez¢ tajemnice
jego sztuki«

Domniemany portret Hieronima
Boscha anonimowego
niderlandzkiego malarza, ok. 1585,
olej na ptotnie, Mead Art Museum
w Amherstw







brew obiegowym opiniom, utrwa-
lonym dzieki tezom Jakuba Burck-
hardta zawartym w dziele Kultura
Odrodzenia we Wloszech, renesansowy prze-
fom byt w istocie dlugotrwatym i traumatycz-
nym procesem, a towarzyszyly mu krwawe
wojny, bolesne przemiany gospodarcze i nie-
pokoje spoteczne. Narodziny epoki przebiega-
ty odmiennie na Pétnocy i Potudniu Europy.
Pierwsze jaskotki pojawily sie w Italii, gdzie
przez cale Sredniowiecze zywa byla tradycja
antyczna, i to wlasénie z Italii nowe idee pro-
mieniowaly na inne kraje. Czasy zmierzchu
Sredniowiecznego uniwersalizmu religijnego,
wielkich odkry¢ geograficznych, racjonalizmu
ihumanizmu nie uchronity zyjacych woéwczas
ludzi od egzystencjalnych lekéw, przekonania
o nieuchronnym nadejéciu Dnia Sadu. Dzie-
siatkujace ludno$¢ kontynentu choroby: tzw.
czarna $mier¢ i choroba francuska byly inter-
pretowane jako kara boza za grzechy.
Atmosfere leku potegowata skompliko-
wana sytuacja polityczna w Europie. Plonne
okazatly sie nadzieje na trwaty pokdj po za-
koniczeniu toczacej sie miedzy Anglia i Francja
wyniszczajacej wojny stuletniej (1337-1453).
Przetom XV i XVI wieku przyniést kolejne
zbrojne konflikty: spory walczacych o hege-
monie na Starym Kontynencie Walezjuszéw
i Habsburgéw. Spokéj zaktdocaty takze krwa-
we konflikty lokalne, ze Wschodu coraz gto-
$niej daty sie stysze¢ grozne pomruki rosna-
cego w sile imperium Turkéw osmariskich.
Ekspansje muzutmanéw znaczyty kolejne
kleski chrze$cijan na Batkanach: zdobycie
stolicy Cesarstwa Bizantyjskiego - Konstan-
tynopola (1453), porazka wojsk wegierskich
pod Mohaczem (1527) i przypieczetowany
zdobyciem przez Turkéw Budy (1541) upa-
dek Wegier.
Stabo$¢ militarna Wschodu zbiegta sie
z poglebiajaca sie staboscia KosSciota katolic-

kiego. Targany wewnetrznymi konfliktami,
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ktére jak w soczewce skupity sie podczas nie-
woli awinioniskiej (1309-1377) oraz wielkiej
schizmy zachodniej (1378-1417), tracit wptywy
polityczne. Wystawne, sprzeczne z gloszonymi
idealami chrze$cijaristwa Zycie plawiacych sie
w luksusach papiezy, kupczenie odpustami
i bezwzgledna walka o militarna dominacje
na Potwyspie Apenirfiskim papiestwa doprowa-
dzity do upadku autorytetu moralnego Koscio-
ta, a w efekcie do wystapienia Marcina Lutra
(1517) i narodzin reformacji. Spoteczne niepo-

koje sprzyjaty zapowiadajacym rychty koniec
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Strona 14: Albrecht Durer,
Czterech jezdzcow Apokalipsy,
kolorowany drzeworyt, 1498,
Harvard Library w Cambridge «

Miniatura przedstawiajaca

scene zdobycia Konstantynopola
przez Mehmeda Il w 1453 roku
zamieszczona w Voyages
d'Outremer Bertrandona

de la Broguiere'a, ok. 1455-1500,
Bibliotheque nationale de France
w Paryzuw
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Francesco di Lorenzo Rosselli,
Egzekucja Savonaroli i dwoch
towarzyszy na Piazza della
Signoria, XV w., Museo Nazionale
di San Marco we Florencjiw

$wiata wizjonerom, jak Wincenty Ferrieriusz
czy Girolamo Savonarola. Gloszone przez
nich plomienne kazania przyciagaly rzesze
szukajacych pocieszenia. W owtadnietej reli-
gijna ekstaza Florencji obalono Medyceuszy,
niszczono przedmioty zbytku, nawolywano
do odnowy religijnej. Zagrazajacy porzad-
kowi publicznemu wojowniczy dominikanin
kilka lat po pierwszych wystapieniach zostat
spalony na stosie, jednak zamet, jaki wywo-
tal, zniszczyl dominujaca pozycje Florencji
i zalamanie sie idealéw humanizmu. Ocze-
kiwanie nadejécia Antychrysta trafito takze
na bardzo podatny grunt w Hiszpanii, gdzie
rosta we wplywy Inkwizycja i nie ustawano

w tropieniu stug Szatana, do ktérych we-
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dle powszechnej opinii nalezeli licznie za-
mieszkujacy Pétwysep Iberyjski Zydzi oraz
ludzie oskarzani o czary. Na fali antysemic-
kich wystapienn wyznawcy judaizmu zostali
zmuszeni do opuszczenia Hiszpanii, a prze-
§ladowania czarownic i czarownikéw takze
przybraly systemowy charakter i ogarnety
cala 6wczesna Europe. Do walki z sitami zta
przystapito papiestwo, czego wyrazem byly
wydana w 1484 roku przez Innocentego VIII
bulla przeciw herezji i czarom - Summis
desiderantes affectibus oraz napisany przez
papieskich inkwizytoréw Heinricha Krame-
ra i Jakoba Sprengera traktat Malleus Male-
ficarum (Mlot na czarownice). O paranie sie

czarami mogt by¢ oskarzony kazdy, tortu-

-
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rowane w trakcie proceséw ofiary, by unik-
na¢ dalszych cierpien, czesto przyznawaly
sie do najbardziej absurdalnych zarzutéw.
Publiczne egzekucje czarownic przyciagaty
zadne krwi tlumy, a wyobrazenia wodza-
cych na pokuszenie ludzko$¢ demonéw byty
przekonujace nie tylko dla niewyksztatco-
nych, lecz takze dla uczonych.

Dziatalno$¢ humanistéw nie ogranicza-
ta sie 1i tylko do kwestii religijnych. Niccold
Machiavelli w napisanym w 1513 roku Ksie-
ciu propagowal idee $wieckiego panstwa,
na ktoérego czele stoi o$wiecony wladca, goto-
wy dla osiagniecia wytyczonego celu poswie-
ci¢ wszelkie watpliwo$ci natury moralne;j.
Bardziej ortodoksyjny w pogladach byt podda-
ny Henryka VIII Tomasz Moore. Rozczarowa-
ny stosunkami panujacymi w Anglii Tudoréw
w stworzonym w 1519 roku dziele Utopia po-
wotlal do zycia krélestwo, w ktérym panowaty
réwno$¢, sprawiedliwo$é i tolerancja religijna.

Do zmiany perspektywy w postrzeganiu
Swiata przyczynity sie takze odkrycia geogra-

ficzne, ktére nie tylko poszerzyty rynki zbytu
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i sprzyjaty bogaceniu sie warstw kupieckich,
ale tez zderzyly spoteczenistwa Starego Kon-
tynentu z odmiennymi kulturami. Wyprawy
Krzysztofa Kolumba, Ferdynanda Magellana
czy Vasco da Gamy niosace tubylcom $mier¢
i zagtade, dla wielu Europejczykéw staty sie

szansa na awans spoleczny.

Od lewej: Johann Jakob
Wick, Egzekucja trzech
czarownic w Baden, 1585,
Wickiana, Zentralbibliothek

w Zurychu; anonimowa rycina
przedstawiajgca spalenie

czarownic w Harzu, 1555, kolekcja

prywatna <

Hans Baldung Grien, Sabat
czarownic, 1508, kolorowany
drzeworyt 4
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Przejmujgce swiadectwo
cierpienia Chrystusa przywodzi
na mysl realistyczne malarstwo
Potnocy Europy.

Andrea Mantegna, Opfakiwanie
zmartego Chrystusa (Martwy
Chrystus), ok. 1480, tempera

na ptotnie, Pinacoteca di Brera
w Mediolanie a
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RENESANS WE WtOS/ECH

W pierwszych stuleciach $redniowiecza

sztuki plastyczne byty catkowicie podpo-
rzadkowane nauce Koéciola, miaty charak-
ter religijny i podlegaty Scistej kodyfikacji.
Z czasem procesy zachodzace w zyciu poli-
tyczno-gospodarczym znalazty odbicie tak-
ze w tworczosci wizualnej. Wzrost militarnej
potegi wladcow Swieckich oraz arystokratow,
rozwo6j handlu, bogacenie sie mieszczanstwa
i rozw6j uniwersytetdw przyczynity sie do
zmniejszenia roli koScielnego mecenatu.
Poszczegdlne dziedziny sztuki zyskaly auto-
nomie, powstaly nowe gatunki malarstwa,

jak portret. Dzieta, cho¢ nadal obracaty sie

w kregu prawd wiary i przyblizaly zycie Je-
zusa, Marii czy $wietych, mogly dostarczac
takze estetycznej przyjemnosci. Dzieki licz-
nym odniesieniom do otaczajacej rzeczywi-
stoéci artySci kreowali przekonujacy $wiat
i powolywali do zycia postacie, z ktérymi
mogli utozsamia¢ sie odbiorcy. XIV-wieczni
malarze rozwijali zainteresowanie mistrzéw
gotyckich przyroda, jednak teraz stala sie ona
nie tylko zrédlem inspiracji, ale takze nie-
dosScignionym wzorem. Zgodnie z humani-
stycznym przestaniem celem sztuki bylo nie
przedstawienie prawdy duchowej, a wierne
oddanie rzeczywisto$ci i ukazywanie jej
z perspektywy ludzkiego do$wiadczenia.

Zwrot ku naturze wyzwolil rozwdéj nauk



Scistych: matematyki i geometrii oraz opty-
ki, dzieki ktérym odkryto reguty rzadzace
zalezno$ciami przestrzennymi oraz relacja-
mi barw, $wiatla i cienia. Zasady perspek-
tywy linearnej oraz powietrznej umozliwity
tworcom oddawanie na dwuwymiarowej
plaszczyznie iluzji glebi, dzieki temu wi-
dzowie odnosili wrazenie, ze wykreowany
na obrazie $wiat jest przedtuzeniem tego re-
alnego. Przektady dziet autoréw antycznych
pozwolity skodyfikowac i wzbogaci¢ reguty
rzadzace kompozycja i proporcjami. Cenio-
no harmonie, symetrie oraz racjonalizm.
W poszukiwaniu piekna i boskoéci nie ogra-
niczano sie do nasladowania natury: stwo-
rzono nowy kanon proporgcji ludzkiego ciata
oraz urody. O ile w wizerunkach mezczyzn
artysci nie unikali weryzmu, indywiduali-
zacji i starali sie odda¢ zycie wewnetrzne
modela, o tyle portrety kobiet byly idealizo-
wane, wszelkie defekty fizjonomii starano
sie tuszowad. Unikano brzydoty, ktora, jak
powszechnie uwazano, byta odzwierciedle-
niem grzechu i zla.

Zmienila sie takze tematyka malarstwa.
Nadal podejmowano problematyke religijna,
jednak obowiazujace w $redniowieczu ka-
nony ikonograficzne, np. wydarzenia z zycia
Marii i Jezusa, zyskaty nowy, ludzki wymiar.
Biblijne przypowiesci rozgrywaty sie w sce-
nerii rodzimych krajobrazéw, mieszczan-
skich i patacowych wnetrz. Ubrane w mod-
ne stroje z epoki postacie czesto nosity rysy
fundatoréw. Wystepujace w wielofiguralnych
przedstawieniach pejzaz i martwa natura
peniace funkcje tta byty traktowane z réwna
uwaga jak pierwszoplanowe postacie.

Duzym powodzeniem cieszyl sie kult
maryjny, ktéry znalazt najpelniejsze od-
zwierciedlenie w intymnych wizerunkach
Madonny i Dzieciatka, akcentujacych relacje
matki i dziecka oraz macierzynstwo. Cho¢

nie brakowato w nich czytelnych symboli
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zapowiadajacych ofiare Chrystusa (np. owoc
granatu, szczygiel, winoroél), rezygnowano
z podkreslania aury bosko$ci, ograniczajac

sie do dyskretnie zaznaczonych nimbéw czy

Malarze szkoty weneckiej
szczegolnag wage przyktadali
do kolorystyki obrazéw oraz
realistycznie oddanego pejzazu.

Giovanni Bellini, Zmartwychwstanie
Chrystusa, ok. 1475-1479, olej

na ptotnie, Gemaldegalerie der
Staatlichen Museen w Berlinie a

Realistyczne portrety, jak
prezentowany obok Portret
dziadka z wnuczkiem Domenica
Ghirlandaia byty w XV-wiecznej
Italii rzadkoscia (1490 tempera
na desce, Musée du Louvre

w Paryzu) ¢
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Sceny sadu ostatecznego
nalezaty XV-i XVI-wiecznej

[talii do rzadkosci. Tryptyk

Fra Angelica (ok. 1435-1440,
tempera i ztoto na desce,
Gemaldegalerie der Staatlichen
Museen w Berlinie) odwotuje sie
do tradycyjnej ikonografii tego
motywu. W sferze niebiariskiej
widzimy mtodzienczego
Chrystusa w otoczeniu Marii,
apostotow, sSwietych, ojcow
Kosciota i zastepodw aniotow.

W sferze ziemskiej - wezwanych
na sad, powstatych z groboéw
ludzi. Zbawieni, w towarzystwie
aniotow, tanecznym krokiem
zmierzaja w strone bram raju,
potepieni cierpig katusze

w piekle »

Giotto di Bondone, Sgd
ostateczny, ok. 1305, fresk, kaplica
Scrovegnich w Padwie »
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Sandro Botticelli, Pokton Trzech
Medrcow, ok. 1476, tempera

na ptotnie, Galleria degli Uffizi we
Florencji «

Domenico Ghirlandaio, Pokton
Trzech Medrcow, ok. 1488-1489,
tempera i olej na desce, Spedale
degli Innocenti we Florencjiw

symbolicznych koloréw szat (blekitu, czer-
wieni i bieli). Popularnymi motywami byty
zwiastowanie, Sacra Conversazione (Swieta
rozmowa), $w. Anna Samotrzecia, ostat-
nia wieczerza czy sceny pasji. Stosunkowo
rzadko podejmowano popularny w czasach
Sredniowiecza temat sgdu ostatecznego.

Wraz z laicyzacja zycia i rozwojem mece-
natu $wieckiego sztuka zyskata funkcje pro-
pagandowe. Wyroéli na militarnych i handlo-
wych imperiach wloscy kupcy i kondotierzy
zwolna przeksztalcali sie w sprawujacych nie-
podzielna wtadze moznych i ksiazat. O pote-
dze rodéw Medyceuszy, Sforzéw, D’Este, Gon-
zagdw czy Orsinich mialy §wiadczy¢ nie tylko
podboje, ale przede wszystkim powstate z ich
inicjatywy dzieta sztuki, budowle uzyteczno-
Sci publicznej, powolane do Zzycia instytucje,
gromadzace elity intelektualne dwory oraz
mecenat artystyczny.

Rozwijato sie nie tylko malarstwo portre-
towe, nowo$¢ stanowity dzieta odwotujace

sie do mitologii oraz sceny alegoryczne. Wy-

konywane na prywatne zamdwienie, petnity
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Giotto wprowadzit do malarstwa

witoskiego niespotykany
wczesnie] monumentalizm

i silny tadunek dramatyzmu.
Podziwiajac sceny pasji
Chrystusa, widzowie przezywali
wydarzenia Wielkiego Tygodnia
i identyfikowali sie z cierpigcym
Jezusem.

Giotto di Bondone, Pocatunek

Judasza, ok. 1305, fresk, kaplica
Scrovegnich w Padwie »
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funkcje propagandowe: byly $§wiadectwem
erudycji, obycia zamawiajacego, utrwalaty
jego prestiz i status majatkowy. Motywy mi-
tologiczne niosty przestanie moralizatorskie:
propagowaly cnoty patriotyczne i obywatel-
skie. Postacie z panteonu antycznych bogéw
personifikowaty cechy ludzkiego charakteru,
a nawet uosabiaty pojecia abstrakcyjne, jak:
czas, $mier¢, sprawiedliwo$¢é, prawda, po-
kdj, zgoda, mestwo czy zwyciestwo. Wenus
(Afrodyta) byta uosobieniem mitosci, mio-
doéci i piekna, Mars (Ares) gniewu i wojny,
Merkury (Hermes) sprytu, Atena (Minerwa)
madrosci. Popularnymi tematami byly sceny
z zycia Bachusa (Dionizosa), perypetie mito-
sne Wenus, bogate Zycie erotyczne Jowisza
(Zeusa), prace Heraklesa (Herkulesa) czy
dzieje wojny trojanskiej. Dziela o tematyce

mitologicznej przyczynity sie do spopula-

ryzowania aktu, ktéry z czasem przeniknat

do dziet o tematyce religijnej. Najpetniejszy
wyraz tych tendencji stanowity freski Mi-
chata Aniota w Kaplicy Sykstytiskiej. Zywo
zainteresowany anatomia ludzkiego ciata
artysta, mistrz ukazywania postaci w skom-
plikowanych pozach, $miatych skrétach
perspektywicznych i dynamicznym ruchu,
wiedze o proporcjach czerpat ze studiowania
antycznych posagéw. Podobnie jak Leonardo
da Vinci uczestniczyt w zakazanych éwcze-
$nie przez Kosciot sekcjach zwlok.

W dobie odrodzenia na artystycznej
mapie Italii uksztattowato sie kilka odreb-
nych, réznigcych sie stylistycznie oSrodkdw.
Pierwsze zwiastuny nowej sztuki pojawily
sie juz w XIV wieku we Florencji, gdzie przez
dtugi czas przenikaty sie wpltywy zwolen-

nikéw dekoracyjnej maniera graeca oraz



odwolujacych sie do prawdy i natury refor-
matoréw. W gleboko religijnym malarstwie
Giotta (ok. 1266-1337) zaznaczyly sie silny
tadunek ekspresji, wprowadzenie do przed-
stawien elementéw przyrody i architektury,
Swiadome operowanie modelunkiem, daz-
no$¢ do przedstawienia glebi. Jego dzieta nie
byty efektem stylizacji i maniery - odwoty-
waty sie do obserwacji natury i dzieki temu
cierpienia i radoéci bohateréw freskéw byty
wiarygodne i przekonujace dla widzéw. Po-
stacie znane z kart Pisma Swietego i apokry-
fow staty sie realne i bliskie, godne nasla-
dowania. W kolejnym stuleciu, okres§lanym
we Wloszech mianem quattrocenta, zyskali
na znaczeniu Medyceusze i dzieki ich patro-
natowi zainteresowano sie filozofia, litera-
tura i sztuka antyczna. W wyrafinowanych
kregach ceniono watki mitologiczne, stu-
diowano architektoniczne traktaty, dysku-
towano o utozsamianym z prawda pieknie.
Znajomo$¢ tworcoOw antycznych poszerzy-
ta sie znacznie, kiedy we Florencji znalezli
schronienie uczeni z podbitego przez Tur-
kéw Konstantynopola.

Artystycznym spadkobierca Giotta byt
zainteresowany perspektywa Masaccio
(1401—1428), autor freskéw w kaplicy Bran-
caccich przy florenckim koSciele Santa Ma-
ria del Carmine. Ukazujace sceny z Ksiegi
Rodzaju i zycia Chrystusa wyro6znialy sie
sila wyrazu, nowatorskim ujeciem prze-
strzeni, sugestywnym modelunkiem, re-
alizmem i innowacyjnym zastosowaniem
Swiatlocienia. Artysta zaaranzowat biblijne
historie w realiach toskanskiego pejzazu,
zredukowat zbedne ozdobniki oraz detale,
skupiajac sie na ekspresji, ukazywaniu emo-
¢ji oraz relacjach bohateréw przedstawien.
Kazdy z nich zostal ujety indywidualnie, co
podkresélaty zréznicowane pozy i gesty oraz
portretowo ujete twarze. Nawiazaniem do

Sredniowiecznej ikonografii bylo zaaranzo-
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wanie opowiesci w kilka chronologicznych

epizodbéw oraz dyskretnie zaznaczone nim-
by. Rewolucyjne znaczenie dokonan przed-
wcze$nie zmartego artysty dostrzegt Zyjacy
stulecie p6zniej wtoski historiograf sztuki
Giorgio Vasari, piszac w swych Zywotach:
,Nieskoriczona (...) ilo§¢ malarzy i innych
artystow ciagle, az po dzi$ dzierl odwiedza
kaplice Brancaccich. Oglada sie tam bowiem
tak pieknie i zywo komponowane gltowy,

Ze wspoélczesnym Zaden malarz nie stat sie

Zafascynowany tworczoscia
Giotta Massaccio, przedstawiajgc
scene Wygnania z raju (1424,
fresk, Basilica di Santa Maria del
Carmine we Florencji), skupit

sie na emocjach pierwszych
rodzicow. Zawodzaca Ewa
wstydliwie zakrywa swa nagosc,
podczas gdy Adam w akcie
rozpaczy ukryt twarz w dtoniach.
Niezwruszony aniot, z mieczem
sprawiedliwosci w dtoni, wskazuje
wygnancom droge na ziemie 4
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