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Publiczne pokazy obrazow
Jana Matejki byty okazja do
zamanifestowania uczuc
patriotycznych.

W obliczu Bitwy pod
Grunwaldem widzowie sciszali
gtos i zdejmowali czapki z gtow.

Obrazy Jana Matejki Bitwa pod
Grunwaldem i Hotd pruski na
wystawie w Salonie Artystycznym
J.Ungra w Warszawie

w 1882 roku — drzeworyt wedtug
rysunku J. Konopackiego. ,Ktosy"
1882, nr 892. =

PO CO
NAM JAN MATEJKO?

W XXI wieku nikt juz nie maluje jak Jan
Matejko. Zmienily sie nasze upodobania
estetyczne, ale tez inaczej pojmujemy prze-
szlo§¢. To, co dla wielu pokolent Polakdw,
w tym takze wspoélczesnych malarzowi,
bylo nieosiagalnym marzeniem, dla nas
jest czesto niedoceniana oczywisto$cia:
zyjemy w niepodlegtym panstwie, a czasy
rozbioréw i porozbiorowej rzeczywistosci
znamy tylko z kart podrecznikéw i roz-
praw historycznych.

Malarstwo, cho¢ nadal moze by¢ po-
teznym medium stluzacym celom propa-
gandowym, dla wiekszosci z nas jest zro-
dlem przyjemnosci. Do lamusa odszedt juz
mit romantycznego artysty, przewodnika
i sumienia narodu, cierpiacego za miliony.

Dzisiejsi tworcy to nie tylko ikony popkul-

tury, ale czestokro¢ takze wytrawni gra-

cze na miedzynarodowym rynku sztuki.
Otaczajacy ich sztab ludzi - galernicy, ku-
ratorzy, kustosze muzealni, rzeczoznawcy
i pracownicy doméw aukcyjnych - kreuje
popyt i podaz, na sztuce mozna wszak za-
robi¢ grube miliony.

Wydawaé by sie moglo zatem, zZe naj-
wyzszy czas zostawi¢ dziela Matejki hi-
storykom sztuki i zaciszu sal muzealnych,
jednak ani jego twdrczo$¢, ani osobowosé
na to nie pozwalaja. Do dzi$ jego dzielo
pozostaje przedmiotem licznych kontro-
wersji i wymyka sie oczywistej klasyfika-
cji. Trzeba podkresli¢, Ze bylo tak jeszcze
za jego zycia - mimo miedzynarodowego
uznania, zaszczytéw i nagrod budzit skraj-
ne emocje. Bywal uznawany za epigona
romantykdéw, piewce akademickiej estety-
ki, ktérej notabene nie do korica byt wier-
ny, w czasach kiedy sztuka stata u progu
rewolucji i uwalniata sie z krepujacych

XIX-wiecznych schemat6w.




WSTEP

Krytycy zarzucaja jego plétnom ble-

dy formalne: niedostatki kompozycji,
nattok watkéw i postaci, a takze stabo$¢
kolorytu i kiczowato$¢. Jednak nawet
i oni musza przyzna¢, Zze mimo uptywu
czasu barwa i sugestywna matejkow-
ska wizja dziejow nie tylko na trwale
weszly do polskiego imaginarium, lecz
nadal pozostaja zywe. Przyczyn tego
fenomenu mozna sie doszukiwaé w fak-
cie, iz wciaz nie rozliczyliSmy sie z na-
szg historia, a dziet mistrza nie mozna
odczytywaé li tylko na jednej plasz-
czyZznie - malarskiej lub historyczne;j.
Dzi$ paradoksalnie, wzbogaceni o nowa
wrazliwo$¢ i poglady na sztuke, mamy
szanse odczytywal obrazy Matejki na
nowo, doceni¢ jego imponujaca praco-
wito$¢, wktad w zycie kulturalne i ar-

tystyczne éwczesnego Krakowa, zaan-

gazowanie w ratowanie zabytkéw tego
miasta oraz wage pracy dydaktycznej
w Akademii Sztuk Pieknych. Réwnie
ekscytujaca i zaskakujaca okazuje sie
biografia mistrza, bo cho¢ zostata do-
brze udokumentowana i opisana, wciaz
obfituje w zagadki. Nadal odkrywane sa
uznane wczedniej za zaginione obrazy,
jak chociazby odnalezione w 2012 roku
w Ameryce Potudniowej ptétno Zabicie
Wapowskiego (1861), sprzedane na au-
kcji w czerwcu 2017 roku za 3,7 mln zi.

Zachecamy zatem, by spojrze¢ na Jana
Matejke i jego spuscizne nieco inaczej: za
pomnikowa postacia malarza narodo-
wych dziejow dostrzec takze czlowieka
z krwi i ko$ci: meZa i ojca, artyste i spo-
lecznika, z pasja walczacego nie tylko
0 uznanie, lecz przede wszystkim nadanie

sensu wlasnej jednostkowej egzystencji.

Do dzi$ Jan Matejko pozostaje

jedynym malarzem, ktorego

nazwisko potrafi przywotac kazdy
Polak, Bitwa pod Grunwaldem

jest obrazem znanym kazdemu

Z nas, nikt nie ma takze
problemow z podaniem roku,

w ktorym kwiat polskiego

i litewskiego rycerstwa pokonat
Krzyzakow na polach Grunwaldu.

Publicznosc podziwiajaca
Hotd pruski w Galerii arcydziet
XIX i XX malarstwa polskiego,
lata 70. XX wieku a



WSTEP

Malarstwo historyczne
odpowiadato na rodzaca sie

w XIX wieku Swiadomosce
narodowa. Malarze podejmowali
tematy wazne zaroéwno dla
dziejow historii cywilizacji, jak

i poszczegolnych panstw.

Jean-Joseph Benjamin-
-Constant, Wjazd Mehmeda Il
do Konstantynopola 29 maja
14531876, Musée des Augustins,
Tuluza a

Charles Meynier, Wkroczenie
Napoleona do Berlina,

27 pazdziernika 1806, 1810,
Chéateau de Versailles v

SZTUKA
W SEUZBIE HISTORII

Lubimy mysle¢ o Janie Matejce jako 0 ma-
larzu wyjatkowym i niepowtarzalnym.
I w istocie, cho¢ ptétna o tematyce histo-
rycznej malowali takzZe inni polscy tworcy
tego okresu, jak Wojciech Gerson (1831-
1901), J6zef Brandt (1841-1915) czy Juliusz
Kossak (1824-1899), to zaden z nich nie
podniodst przesztosci do rangi sztuki na-
rodowej. Gdy jednak spojrze¢ na fenomen
krakowianina z szerszej perspektywy,
okaze sie, ze jego twdrczo$¢ wpisuje sie
w nurt sztuki akademickiej, ktéra w za-
kresie doboru $srodkéw formalnych miata
charakter miedzynarodowy, a w réznych
krajach przybierala rys lokalny, odwotu-
jac sie do historii danej zbiorowosci. My
mamy Matejke (1838-1893), Francuzi
maja Alexandre’a Cabanela (1823-1889),
Jeana-Léona Gérome’a (1824-1904) i Pau-
la Delaroche’a (1797-1856), Niemcy Car-

la von Piloty (1826-1886), Wilhelma von
Kaulbacha (1805-1874) czy Anselma Feu-
erbacha (1829-1880), Anglicy Lawrence’a
Alme-Tademe (1836-1912), Austriacy Han-
sa Makarta (1840-1884), a Czesi Vaclava
Brozika (1851-1901).

Zrédel tego uniwersalizmu nalezy
szuka¢ w sytuacji spoleczno-politycz-
nej oraz narodzinach zapotrzebowania
na sztuke oficjalng i propagandowa. Jej
zalety dostrzegt juz Ludwik XIV (1638-
1715) i to z jego inicjatywy zwigzani
z monarcha Jean-Baptiste Colbert (1619-
1683) i Charles Le Brun (1619-1690)
w 1648 roku powotali do Zycia Académie
Royale de Peinture et de Sculpture wzo-
rowana na florenckiej Accademia delle
Arti del Disegno (1563) i rzymskiej Acca-
demia di San Luca (1593). Paryska aka-
demia podlegata krélowi, a jej celem byto
ksztalcenie przyszlych adeptéw sztuki.
Dzi$ doktryna akademicka kojarzy sie ze

schematyzmem i skostnieniem, zanim




jednak to nastapilo, podlegata licznym
modyfikacjom. Do jej wypracowania
przyczynili si¢ dwaj mistrzowie klasy-
cyzujacego francuskiego baroku: Nico-
las Poussin (1594-1665) i Claude Lorrain
(1600-1682), odwotujacy sie do spuscizny
nasladujacego i idealizujacego nature an-
tyku. Studia akademickie uczyty bieglto-
Sci warsztatowej i wpajaly przekonanie,
ze sztuke nalezy traktowaé w katego-
riach rzemiosla. Najwyzej w hierarchii
stalo malarstwo, a poniewaz nie mogto
ono istnie¢ bez rysunku, przyszli artysci
musieli opanowaé jego podstawy, nim
wzieli do reki palete i pedzle. Pierwszy
rok na akademii uptywal im na wyko-
nywaniu studiéw gipsowych odlewéw
greckich i rzymskich rzezb. W ten spo-
sOb uczono nie tylko zasad anatomii,
ale takze modelunku $wiatlocieniowe-
go. Dopiero potem wprowadzano nauke
malarstwa i prace z zywym modelem.

I tu wysoko ceniono nasladownictwo
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wielkich mistrzéw, nauczyciele wrecz
zachecali do wprawiania sie w umiejet-
nosci kopiowania. Wspomniana metoda
miala w oczach akademikow wiele zalet,
m.in. pozwalala na swobodne operowa-
nie $rodkami obowigzujacych w sztuce
kanon6éw. Malowanie obrazu poprzedza-
ta Zmudna praca - wykonywano niezli-
czone szkice i studia przygotowawcze,
obejmujace nie tylko rézne ujecia kom-
pozycyjne, ale takze odmienne zestawy
kolorystyczne. Wszystko to zmierzalo do
wyboru najlepszej wersji i dopiero wtedy
mozna bylo przystapi¢ do wykonania ry-
sunku na wlasciwym plétnie, a nastep-
nie nakladania barw.

Przestrzeganie akademickich kano-
noéw pozwalalo na osiggniecie sukcesu
w $wiecie sztuki, gdzie zacheta byty sys-
tem nagrod i mozliwo$¢ pokazania prac
szerokiej publicznosci na tzw. Salonie. Nie-
powodzenie podczas tej wystawy moglo

przekresli¢ $wietnie sie zapowiadajaca

WSTEP

Duza popularnoscia cieszyty sie
tematy zaczerpniete z antyku,
bedace pretekstem nie tylko do
opowiedzenia moralizatorskiej
historii, ale takze do zaspokojenia
doznan estetycznych, czesto

o zabarwieniu erotycznym.

William-Adolphe Bouguereau,
Narodziny Wenus, 1879, Musée
d'Orsay w Paryzu

Thomas Couture, Rzymianie
w czasach upadku, 1847, Musée
d'Orsay w Paryzu «




WSTEP

Sukces odniesiony na Salonie
otwierat droge na salony bogatej
burzuazji, porazka mogta ztamac
nawet najlepiej zapowiadajaca sie
kariere. Z roku na rok przybywato
malarzy zadnych stawy, mimo ze
werdykty jury niejednokrotnie
byty surowe i kontrowersyjne.

Felicien Myrbach-Rheinfeld, Prace
kandydatow na Salon, XIX/XX
wiek, Metropolitan Museum of
Art, Nowy Jork a

Frangois-Joseph Heim, Karol V/
wrecza nagrody artystom na
zakonczenie Salonu, 1824,1827,
Luwr w Paryzu -

kariere. Selekcji prac dokonywalo jury
zlozone z czlonkéw Akademii i aby do-
stapi¢ zaszczytu zaprezentowania prac
na wystawie, nalezato przedstawi¢ dzie-
ta spetniajace cenione przez akademikéw
walory formalno-estetyczne.

Pierwszy paryski Salon zorganizowa-
no w 1667 roku w Luwrze. Do 1863 roku
wystawa ta byla jedynym miejscem, gdzie
mozna byto publicznie pokaza¢ swe pra-

ce. Zaden powaznie my$lacy o przysztosci

artystycznej malarz nie mogt lekcewazy¢
regut panujacych na rynku sztuki. Jednak-
ze skostniato$¢ pogladéw, ktorymi kiero-
wano sie przy ocenie obrazéw, niejako
uruchomita nieoficjalny obieg sztuki, sku-
piajacy artystow przeciwstawiajacych sie
doktrynerstwu akademickich zasad: mto-
dych buntownikéw, pejzazystow zwiaza-
nych z francuska szkola z Barbizon i reali-
sta Gustave'em Courbetem. W 1881 roku
prac, ktore nie zostaly zakwalifikowane
na oficjalng wystawe, bylo juz tak duzo,
ze Napoleon III zadecydowat o powotaniu
do zycia Salonu Odrzuconych.

System akademicki kodyfikowatl nie
tylko reguly formalne, ale takze wybor
tematu. W tym zakresie réwniez obo-
wigzywala $cisla hierarchia. Najwyzej ce-
niono podnioste, moralizatorskie ptétna
po$wiecone waznym lub przelomowym
wydarzeniom: scenom antycznym i reli-
gijnym. By osiagna¢ cel, malarze czesto
postugiwali sie symbolami i alegoria, dla
takich plécien zarezerwowane byly mo-

numentalne formaty, tworzono je z my-
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$la o szerokiej publicznoéci muzealnych
sal. Zadaniem obrazéw bylo wzruszaé
i edukowad, stad teatralny patos i boga-
ty repertuar Srodkéw formalnych. Zgod-
nie z zasada decorum wszystkie Srodki
formalne musialy by¢ podporzadkowane
wybranemu tematowi. Mniejszym powa-
Zaniem cieszyty sie pejzaz, portret i sceny
rodzajowe, ceniono natomiast malarstwo
historyczne i to wlasnie w nim idee aka-
demickie znalazty najpelniejsze odzwier-
ciedlenie. Zwrot ku przeszlo$ci odpowia-
dat zreszta duchowi epoki - XIX stulecie
przynioslo glebokie przemiany polityczne
i rewolucje przemystowa, przede wszyst-
kim za$ zapoczatkowany przez rewolucje
francuska proces narodzin nowoczesnych
spoleczenistw. Upadek starego porzadku,
reprezentowanego przez absolutystyczne
o$wieceniowe monarchie, stworzyl do-
godne warunki do rozwoju pafistw naro-
dowych i poszukiwan tozsamosci opartej
na wspolnej, cementujacej jednostki histo-
rii. To dlatego w sztuce tego okresu zapa-
nowat szeroko rozumiany historyzm, od-
wotujacy sie do mniej lub bardziej odlegtej
tradycji: uniwersalnej historii starozytnej
Gregji i starozytnego Rzymu, ale tez nie
mniej waznej, tej rodzimej. I tu nie brako-
walo istotnych epizodéw i panteonu boha-
terow, ktorzy zmienili bieg narodowej i eu-
ropejskiej historii; zyskiwal na znaczeniu
kult patriotyzmu, a $wiadomo$¢ narodo-
wa poglebial rozwéj nauk historycznych.
Dawne wydarzenia najczeSciej ubierano
w kostium przedstawianej epoki, a w tro-
sce o realia malarze wykonywali drobia-
zgowa dokumentacje: namalowanie obra-
zu poprzedzali gruntownymi studiami na
temat wyposazenia i dekoracji wnetrz, de-
tali strojéw, umundurowania i uzbrojenia.

Niezaleznie od podejmowanej tema-

tyki akademicy wiele uwagi po$wiecali

meskim i kobiecym aktom. Pojawialy
sie jako samodzielne kompozycje, ale
najczesciej byly to obrazy alegoryczne
lub historyczne, w ktorych temat byt
zaledwie pretekstem do ukazania hedo-
nistycznie pojetego piekna nagiego cia-
ta. Cho¢ dzi$ niejedno z namalowanych
wéwczas plocien uznaliby$my za porno-
grafie, XIX-wieczni odbiorcy traktowali
jako pozbawione dwuznaczno$ci wznio-
ste dziela sztuki.

?.‘, i'_‘-_r"'u,

WSTEP

W odrdznieniu od mistrzow
renesansu i baroku, ubierajgcych
bohaterow swych ptocien

w kostiumy z epoki, malarze
akademiccy przywigzywali

duza wage do oddania realiow
historycznych przedstawianego
okresu. Sami byli zapalonymi
kolekcjonerami strojow, militariow
oraz tkanin czy mebli.

Rudolf von Alt, Atelier Hansa
Makarta przy Gusshausstrasse
w Wiedniu, 1885, Muzeum
Miejskie w Wiedniu a

Luc-Olivier Merson w paryskiej
pracowni, ok. 1885-1890 =

n









Po utracie niepodlegtosci
Warszawa utracita range

stolicy i dopiero po utworzeniu
Krolestwa Polskiego (1815-1830)
zyskata na znaczeniu.

W 1816 roku car Aleksander |
powotat do zycia Uniwersytet
Warszawski, w ktorego
strukturach preznie dziatat
Wydziat Sztuk Pieknych

pod kierunkiem Marcella
Bacciarellego.

Niebagatelna role

w popularyzowaniu sztuki
odgrywaty publiczne wystawy,
wzorem paryskiego Salonu
organizowane jako biennale.

Wincenty Kasprzycki, Widok
Wystawy Sztuk Pieknych

w Warszawie w 1828 roku,
1828, Muzeum Narodowe

w Warszawie v
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a szczeg6lnie podatny grunt hi-

storyzm trafil na ziemiach pol-

skich. Brak uregulowanego syste-
mu wyzszego szkolnictwa artystycznego
zmuszal Polakéw do podejmowania stu-
diéw w innych oérodkach europejskich.
Najczesciej wybierano Monachium lub
Petersburg, gdzie powstawaty specyficz-
ne kolonie artystyczne. Panowalo prze-
konanie, ze sztuka jest szczeg6lna misja,
dlatego tworcy za wszelka cene pragne-
li zaznaczy¢ swa obecno$¢ na salonach
europejskich i za wszelka cene zaistnie¢

w oficjalnym konkursowo-salonowym Zy-

ciu artystycznym. Nic dziwnego, Ze two-
rzac swe dzieta, postugiwali sie obowiazu-
jacym, uniwersalnym zestawem akade-
mickich Srodkéw wyrazu. Forma zawsze
byla podporzadkowana tresci: malarstwo
stuzyto celom dydaktycznym i pokrzepia-
niu serc. Artysci, zarliwi patrioci, bliscy
byli bardziej egzaltowanym romantykom
niz chlodnym akademikom.

Po katastrofie utraty niepodleglosci
w 1795 roku Polska znalazla sie w spe-
cyficznym potozeniu. Zycie gospodarcze
i kulturalne, prawa zbiorowoéci i jedno-

stek zostaty uzaleznione od polityki we-




wnetrznej zaborcéw. Polacy nie ustawali
w wysitkach odzyskania wolnoéci, da-
zac do niej rozmaitymi metodami. Jedni
czynili to zbrojnie, pokladajac nadzieje
w Napoleonie, a po jego upadku dziata-
jac w strukturach konspiracyjnych. Inni
starali sie zainteresowa¢ sprawa Polski
wplywowych politykéw europejskich,
jeszcze inni uktadali sie z zaborcami, usi-
tujac zachowac taki zakres wolnosci, na
jaki pozwalalo prawo. Niestety wysilki
te nie przynosity spodziewanych rezul-
tatow, gdyz zadna z koncepcji niepodleg-
tosciowych nie obejmowata wszystkich
warstw spotecznych. Rozbiory utrwa-
lity klasowe rozwarstwienie spoleczne,
a w porozbiorowej rzeczywistosci z tru-
dem rodzilo sie nowoczesne spoleczen-
stwo. W obliczu prowadzonej przez za-
borcéw polityki gospodarczego wyzysku
i nasilajacych sie przeSladowan podsta-
wowym celem stawalo sie przetrwanie,
idea spotecznej solidarnosci i zjedno-
czenia dla wspdlnego dobra wszystkich
niezaleznie od statusu materialnego
nie znajdowala podatnego gruntu. Brak

wolnosci osobistej i materialnej dotyczyt

przede wszystkim klasy stojacej najni-
zej - chlopéw. O ile magnateria i szlach-
ta potrafity sie odnalezé w nowej rze-
czywisto$ci i podja¢ dziatania na rzecz
niepodlegtosci, o tyle dla chtopéw byt to
problem drugorzedny. Zawsze byli czy-
imi$ poddanymi i nie mogli o sobie de-
cydowad. Byli tez nieufni wobec panéw,
zwlaszcza ze z kazdym zrywem naro-
dowym skladano im obietnice, ktérych
p6Zniej nie dotrzymywano.

Kwestia chlopska okazata sie wazna
w insurekcji koSciuszkowskiej, jednak
juz w kampanii napoleonskiej i powstaniu
listopadowym (1830-1831) zostala wta-
Sciwie pominieta. Represje, jakimi obej-
mowano Polakéw po upadku powstan,
dotykaty przede wszystkim szlachte, kto-
rej najbardziej rzutcy i przedsiebiorczy
przedstawiciele zmuszeni byli udaé sie
na emigracje. Ci, ktorzy pozostali w kra-
ju, po konfiskacie majatkéw przeniesli
sie do miast, by podja¢ prace zarobko-
wa, Z czasem tworzac zreby inteligencji
miejskiej. Doceniali oni warto$¢ i zna-
czenie wiedzy, wyksztalcenia, kultury

i dziedzictwa narodowego. Wielu z nich

Po upadku powstania
styczniowego wiekszosc polskich
artystow znalazta schronienie

w Monachium. Stolica Bawarii
oferowata nie tylko mozliwosc¢
zdobycia akademickiego
wyksztatcenia na najwyzszym
poziomie, ale takze uczestniczenia
w miedzynarodowym

rynku sztuki.

Malarze skupieni w szkole
monachijskiej odrzucali historyzm,
sktaniajac sie ku realizmowi

i ktadac nacisk na prawde.
Tematami prac byty sceny
rodzajowe oraz pejzaze.

Maksymilian Gierymski, Patrol
powstanczy, 1872-1873, Muzeum
Narodowe, Warszawa

Marcin Zaleski, Wnetrze Szkoty
Sztuk Pieknych w Warszawie,
ok. 1858, Muzeum Narodowe
w Warszawie v
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W czasach mtodosci Jana Matejki
Krakow byt prowincjonalnym
miastem zamknietym

w obrebie sredniowiecznych
muréw miejskich. Jednak

to tu pielgrzymowali Polacy
zamieszkujacy ziemie innych
zaborow, by odwiedzi¢ symbol
minionej chwaty — Wawel.

Jan Nepomucen Gtowacki,
Zamek Krolewski na Wawelu,
1836 a

Jan Brydak, Widok Krakowa,
1860

kultywowatlo rodzima tradycje, w ktora
wpisywaly sie takze dzieje narodu, lite-
ratura ijezyk ojczysty.

Nieréwnosci materialne stale sie jed-
nak pogtebialy, czego konsekwencja byto
dalsze rozwarstwienie spoleczne. Po-
trzebe rozwigzania kwestii chlopskiej
dostrzegli, co prawda, organizatorzy po-
wstania styczniowego (1863-1864), jed-
nak na tyle pézno, Ze nie zapobieglo to
klesce tego zrywu. Rosjanie ubiegli kon-
spiratoréw i uwtaszczyli chtopéw, wobec
czego ci pozostali obojetni na losy po-

wstania i powstancoéw, zdarzato sie na-

wet, ze wystepowali przeciw nim. Upa-
dek powstania wywotat kolejne represje:
wyroki $mierci, konfiskate majatkow
i zsylki na Syberie. Pozbawieni $rodkéw
do zycia chtopi przenosili sie do miast, by
podjac prace jako robotnicy w fabrykach,
wielu spoéréd nich emigrowalo za chle-
bem, majac nadzieje na lepszy byt poza
granicami.

Trzeba tez pamietad, Ze sytuacja Pola-
kéw na ziemiach polskich nie byta jednoli-
ta. O ile w zaborach pruskim i rosyjskim
proces wynaradawiania i represjonowa-

nia za dzialalno$¢ patriotyczna mial wy-




jatkowo agresywny i opresyjny charak-
ter, o tyle poddani cesarza Austrii cieszyli
sie stosunkowo duza wolnoscia, zwlasz-
cza w sferach kultury i administracji.
Mieli przedstawicieli w austriackim sej-
mie, a Krakow cieszyt sie statusem wol-
nego miasta. Mogloby sie wydawaé, ze
w warunkach wzglednej swobody spo-
teczenistwo zacznie sie bogaci¢, tak sie
jednak nie stato. Wrecz przeciwnie - pod
wzgledem gospodarczym Galicja byta
obszarem zaniedbanym, lezacym na pe-
ryferiach monarchii, gdzie w wyjatkowo
jaskrawy sposob uwidacznialy sie nie-
réwnoéci spoteczne. Uwlaszczenie chlo-
pow tylko je poglebilo, gdyz za tym aktem
nie szedt sprawiedliwy podziat débr i sko-
rzystali na nim tylko nieliczni, juz i tak
majetni chlopi. Znakomita wiekszo$¢ po-

zostata bez $rodkéw do Zycia i nadziei na

poprawe losu, co doprowadzito do wybu-
chu krwawej rabacji krakowskiej (1846)
dowodzonej przez Jakuba Szele. Jej ofiara
padli wlasciciele drobnych folwarkéw,
ktérym trudno bylo sie przystosowac do
gospodarki kapitalistycznej. Ich majat-
ki przejmowali arystokraci lub bardziej
przedsiebiorczy chlopi.

Galicja byla takze kolebka tzw. histo-
rycznej szkoly krakowskiej, skupiajacej
srodowisko o lojalistycznej wobec zabor-
cy postawie i zachowawczych pogladach,
bazujacych na przekonaniu, ze niepodleg-
tos¢ panstwa jest kwestia nieosiagalna
i nalezy skupi¢ wysitki na wypracowaniu
autonomii w ramach struktur cesarstwa
austriackiego. Rzecznikami takiej kon-
cepcji bylo stronnictwo z historykiem
Jozefem Szujskim (1835-1883) i Stanista-

wem Tarnowskim (1837-1917) na czele.
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Mimo stosunkowej swobody
politycznej Galicja byta obszarem,
na ktérym panowaty drastyczne
nierownosci spoteczne.

W Krakowie obok wystawnych
patacow staty zebracze rudery,
Panowat gtod. W 1845 roku
kobieta, ,zebrzac na prdézno
kawatka chleba, padta bez

zycia wsrod gtownego rynku

po kilkudniowym niejedzeniu”
(anonimowy list ze zbiorow
krakowskiej Akademii Nauk).

Dlatego galicyjscy chtopi nie tylko
nie przytaczyli sie do powstania
krakowskiego, ale zwrocili sie
przeciw panom, urzadzajac
krwawa rzez galicyjska pod
przywodztwem Jakuba Szeli.

Aleksander Kotsis, Ostatnia
chudoba, 1870, Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Szacuje sie, ze pozar

7 lipca 1850 roku strawit

ok. 10% owczesnej zabudowy
miasta. Zniszczeniu ulegty
kamienice w centrum miasta,
m.in. przy Rynku Gtownym,
Matym Rynku oraz przy ulicach
Krupniczej, Gotebiej, WisInej,
Franciszkanskiej, Dominikanskiej,
Brackiej, Grodzkiej (do przeciecia
7z Poselska), Stolarskiej, Wielopole
i StarowisInej.

Zrujnowane zostaty takze
koscioty, m.in. franciszkanski

(Sw. Franciszka z Asyzu),
dominikanski (Swietej Trojcy),
Sw. Norberta i sw. Jozefa

oraz zabudowania klasztorne.

Jozef Szymon Kurowski,
Pamiatka pozaru Krakowa
(Widok ze sklepienia kosciota
Swietej Trojcy zdjety trzeciego
dnia zniszczenia), 1850 »

Z inicjatywy prezydenta Krakowa
Jozefa Dietla na miejscu koryta
Stare] Wisty w latach 1878-1880
wytyczono kilometrowa aleje.
Szeroka na 100 m arterie
rozdzielat pas zieleni, tzw. planty
dietlowskie.

Aleja Jozefa Dietla na fotografii
lgnacego Kriegera z poczatku
XX wieku «

Ich poglady (wylozone w pamflecie po-
litycznym Teka Stariczyka w 1870 roku;
stad nazwa stronnictwa: stanczycy)
utrwality konserwatywny charakter ga-
licyjskichikrakowskich elit. O ile bowiem
w zaborze rosyjskim kleska powstania
styczniowego przyczynita sie do wzrostu
roli burzuazji, to w Galicji ostabila zwo-
lennikéw walki narodowo-wyzwolen-
czej i reform. Staniczycy, analizujac przy-
czyny upadku Rzeczpospolitej, nie tylko
upatrywali winy we wszystkich klasach

spotecznych i bagatelizowali role magna-
terii oraz bogatej szlachty, ale takze pa-
radoksalnie uwazali przedstawicieli tych
grup za najwartosciowszych, najbardziej
o$wieconych reprezentantéw narodu,
zdolnych do uzyskania w dalekiej przy-
szloSci niepodlegtosci.

W drugiej potowie XIX wieku stolica
Galicji byla sennym, prowincjonalnym
miastem, zamknietym w obrebie dzi-
siejszych Plant i Zyjacym wspomnieniem
dawno minionej $wietnosci. W polowie
XIX wieku Krakéw pustoszyty liczne po-
zary - te najtragiczniejsze w skutkach
w latach 1850 i 1867.

W 1850 roku mieszkato tu 39 701 0s6b,
w 1857 roku - 41 080, a w 1900 roku
85 274. Od czasu do czasu mieszkancow
dziesiatkowaly epidemie cholery (w la-
tach 1849, 1855, 1866 i 1873).

Nieréwnoéci spoteczne uwidocznialy
sie tu w sposéb szczegoblnie jaskrawy -
obok patacéw magnatéw staly rudery
nedzarzy. Poprawe przyniosta dopie-
ro stopniowo liberalizujaca sie polity-
ka Austrii, co wiazalo sie z ostabieniem

cesarstwa na arenie miedzynarodowe;j.



Po 1867 roku tereny zaboru zyskaty auto-
nomie w ramach Krolestwa Galicji i Lo-
domerii. Stworzono korzystne warunki
do powolnej rozbudowy miasta, cho¢
trzeba zauwazy¢, ze wraz z tym procesem
ulegla zniszczeniu $redniowieczna tkan-
ka miejska. W 1844 roku polozono kamien
wegielny pod budowe dworca kolejowego,
a pierwsza linie do Mystowic uruchomiono
w 1847 roku. W ramach nowoczesnej kon-
cepgji urbanistycznej zagospodarowania
miasta w latach 1878-1880 zasypano ko-
ryto Starej Wisly, a na jej miejscu wytyczo-
no tzw. planty dietlowskie (w 1879 roku
arterie nazwano imieniem jej pomysto-
dawcy, Owczesnego prezydenta miasta
Jozefa Dietla).

Zycie kulturalne Krakowa koncentro-
walo sie wokdt uroczystosci i pochodéw
patriotycznych. Kultywowano rocznice
i pielegnowano pamiatki historyczne,
organizowano wieczorki, na ktérych re-
cytowano wiersze, $piewano pie$ni i wy-
stawiano narodowe dramaty. Wage pod-
niostych wydarzen: Slubéw, pogrzebow
i innych uroczystosci, podkreslal roz-
brzmiewajacy z wawelskiego wzgobrza
gleboki dzwiek dzwonu Zygmunt. Sam
za§ Wawel, cho¢ w tym czasie byt za-
niedbanym, okupowanym przez wojska
austriackie miejscem, w zbiorowej Swia-
domoéci urastat do roli panteonu narodo-
wego i nekropolii polskich monarchéw.
Pielgrzymowano tam z terenéw innych
zaborow, by zadumac sie nad losem o0j-
czyzny czy powspominaé bohaterskie
czyny Tadeusza Ko$ciuszki. Krakowianie
umiejetnie podsycali to zainteresowanie,
dbajac o kultywowanie tradycji. Zwien-
czeniem tych wysitkéw byly prace kon-
serwatorskie prowadzone w katedrze na
Wawelu w latach 1872-1877 pod kierun-
kiem Teofila Zebrawskiego (1800-1887),

Jozefa tepkowskiego (1826-1894) oraz
Jana Matejki - m.in. dokonano reno-
wacji grobéw kroélewskich i udostep-
niono je szerokiej publiczno$ci w spe-
cjalnie zaprojektowanych kryptach. Nie
mniej waznym miejscem byla krypta
Wieszczéw Narodowych urzadzona
w 1890 roku - miejsce, gdzie zloZono
szczatki poetéw Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego, i w ktérym upa-
mietniono takze Cypriana Kamila Nor-
wida oraz Fryderyka Chopina.

System edukacji bazowat na stosunko-
wo dobrze zorganizowanym szkolnictwie
prywatnym, nie bez trudnoéci dziatat Uni-
wersytet Jagielloniski, ktory pehnit funkcje
waznego o$rodka mys$li polityczno-histo-
rycznej. W cieniu reliktéw historii toro-
waly sobie droge nowe prady artystyczne
i literackie, dzialaly organizacje konspi-
racyjne i paramilitarne, w atmosferze
intelektualnego fermentu formowaty sie
zalazki nowoczesnej mysli niepodlegto-
Sciowej. Dzieki temu rozpowszechniony
model patrioty: szlachcica w kontuszu, ty-
lez szlachetnego, co tradycyjnego, zawsze
jednak spieszacego z pomoca udreczonej
ojczyZnie, odchodzit do lamusa.

Na tym tle nie najlepiej rysowala sie
sytuacja kobiet, ktére na terenie Galicji
nie mogty kontynuowa¢ nauki na pozio-
mie uniwersyteckim. Zgodnie z konser-
watywnym duchem epoki dziewczeta
po odebraniu edukacji na pensji miaty
sie przygotowywac do rél zon i matek,
patronek ogniska domowego. Ich eduka-
cja obejmowata nauke jezyko6w, historii,
muzyki oraz potrzebnych w przysztym
zyciu robétek recznych. W rodzinach
wielodzietnych wyksztalcenie kobiet za-
wsze stawiano na drugim miejscu, gdyz
ciezar utrzymania zawsze spoczywal na

mezczyznach.
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Jozef Dietl (1804-1878), z zawodu
lekarz, spopularyzowat polskie
sanatoria (m.in. w Krynicy, Rabce,
lwoniczu oraz Szczawnicy).

W latach 1866-1874 byt
prezydentem Krakowa,

7 jego inicjatywy wyburzono
Sredniowieczne mury miejskie,
przygotowano plany rozbudowy
miasta, podczas jego kadenciji
powstata Szkota Sztuk Pieknych.

Walery Rzewuski, Portret Jozefa
Dietla, ok 1870 a

Przywodca stanczykow

i biograf Jana Matejki, Stanistaw
Tarnowski, na fotografii Walerego
Rzewuskiego, przed 1888

19



zawie

r,

e, 1844, Muzeum Narodowe w Wars

owi

ak

ma Floriariska w Kr







W mtodosci Frantisek Xaver

Matéjka musiat byc¢ czestym
gosciem w katedrze Swietego
Ducha w Hradcu Kralové.

Widok prezbiterium swiatyni
wspotczesnie a

Pod koniec XVIII wieku Hradec

Kralove byto potezna twierdza,

otoczona mniejszymi osadami.

Katedra Swietego Ducha
w Hradecu Kralove a

Karl Wurbs wedtug Vinzenza
Morstadta, Kéniggratz
(Hradec Kralove), ok. 1840 «

CZY MATEJKO
BYt POLAKIEM?

Kiedy przyjrzymy sie blizej przodkom
Jana Matejki, okaze sie, Ze uwazany po-
wszechnie za najbardziej patriotycznego
polskiego tworce malarz z pochodzenia
wecale nie byl Polakiem. Jego rodzina ze
strony ojca pojawita sie w Polsce stosun-
kowo niedawno, bo dopiero w XIX wie-
ku, a wiemy o tym dzieki wspomnie-
niom powiernika, osobistego sekretarza
i pierwszego biografa mistrza, Mariana
Gorzkowskiego. Ojciec Jana, Franciszek
Ksawery Matejko (1793-1860), urodzit sie
w Roudnicach (Rudnikach) koto Hrad-
ca Krélové (niem. Koniggratz) w Cze-
chach jako FrantiSek Xaver Matéjka. Byt
jednym z trojga dzieci urodzonych ze
zwigzku organisty Franciszka Matieyki
i Marianny z Dolaniskich. Na temat jego
dziecifistwa i wczesnej mtodosci dys-
ponujemy szczatkowa wiedza. Podobno

dziadek malarza, witasciciel Roudnici Do-

brzenic, przegrat wlo$ci ze swym bratem
w karty. Zdaniem biograféw tlumaczy-
toby to do$¢ niekonwencjonalny wybor
kierunku emigracji - 6wczesna Galicja
nie byla atrakcyjnym miejscem dla Zad-
nych zdobycia majatku mlodych Cze-
chéw. Wedle innych Zrdodet dziadkami
Jana Matejki mieli by¢ Jozef, trudniacy
sie rolnictwem, oraz Magdalena Knava.
Jakkolwiekbyto,wychowaniemwcze$-
nie osieroconego przez matke Francisz-
ka zajat sie jej krewny kanonik Urbanek.
To on zapewne odkryt uzdolnienia mu-
zyczne chlopca i zapewnil mu edukacje
artystyczna. Ze Swiadectw szkolnych do-
wiadujemy sie, ze ksztalcil sie u nieja-
kiego Folgerta, katedralnego organi-
sty w Hradcu Kralové. W tym mieScie
ukoniczytl takze gimnazjum, po czym
w 1807 roku opusécit Czechy i osiedlit
sie w Polsce. Na poczatek zatrzymat sie
w majatku Wodzickich w Koscielnikach
pod Krakowem, gdzie pracowal jako

guwerner synéw wlascicieli Seweryna,
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Henryka i Kazimierza - uczyt ich takze
gry na fortepianie. Malarz utrzymywal,
ze ojciec opuscit Czechy nielegalnie, bez
dokumentéw. W nowej ojczyznie zmie-
nit nazwisko na Matieyka, cho¢ jeszcze
w 1854 roku w sprawozdaniu z wystawy
uczniow krakowskiej Szkoly Sztuk Piek-
nych nazwisko mtodego Jana brzmiato
Madeyko. Franciszek Matejko do Czech
juz nigdy nie powrdcil, urwat sie takze
kontakt z czeska galezia rodu, cho¢ wedle
Gorzkowskiego artysta mial utrzymy-
wac sporadyczne stosunki z krewnymi
ze strony ojca.

Po kilku latach spedzonych w Ko-
Scielnikach ambitny Czech przeprowa-
dzit sie do Krakowa, gdzie z powodze-
niem zarabial na zycie jako nauczyciel
muzyki w pensjonatach i domach pry-
watnych. W wolnym czasie zajmowat sie
prowadzeniem choéru, organizowaniem
koncertéw i oprawy muzycznej w kra-
kowskim kosciele Najswietszej Marii
Panny. Z czasem dzieki tym zajeciom
i wrodzonej oszczedno$ci uzbierat sume
umozliwiajaca korzystny ozenek. Jego
wybranka byla panna Joanna Karoli-
na de Rossberg (Rozberg, 1802-1845),
céorka Jana Piotra Rossberga, mistrza
siodlarskiego, przybylego z Saksonii.
W 1785 roku zostal on uznany za oby-
watela Krakowa i po$lubil Anne Ma-
rianne Tusz, z ktéra mial piecioro dzieci.
O najmlodszym z nich, matce malarza,
wiadomo, Ze osierocona w wieku piet-
nastu lat, zamieszkata wraz z siostra
przy ulicy Grodzkiej. Panna Karolina
byla przystojna kobieta niskiego wzro-
stu o ciemnej oprawie oczu. Slub w ob-
rzadku katolickim odbyt sie 23 listopada
1826 roku w kosciele Swietego Krzyza,
a z parafialnych ksiag wiadomo, ze mat-

zonkow dzielita réznica 12 lat: Franci-

W KREGU RODZINY

szek miat 36 lat, Karolina 24. Poniewaz
panna mloda byta wyznania ewangelic-
kiego, dzient wcze$niej ceremonia odbylta
sie w koSciele luterariskim w Podgorzu.

Mlodzi zamieszkali w dwdch poko-
jach w rodzinnej kamienicy Rossbergéw
przy ulicy Florianiskiej i dochowali sie
jedenasciorga potomkéw. O Zyciu mat-
ki Matejki niewiele wiadomo, zmarla,
gdy Jan byt siedmioletnim dzieckiem,
byt wiec zbyt maly, by dobrze ja zapa-
mietad. Ciezar utrzymania rodziny spo-
czywal na Franciszku, ktéry nadal uczyt
muzyki i prowadzit pensje dla chtopcow,

i tak jak w przesztosSci brat udziat w zyciu

Franciszek byt cztowiekiem
surowym i niezwykle oszczednym.
Po $mierci zony oddat sie pracy
i stat sie rzadkim gosciem

w domui.

Poczatkowo patrzyt niechetnym
okiem na artystyczne aspiracje
syna. By¢ moze trudne relacje

z ojcem sprawity, ze malarz byt
niezwykle ambitny i Zle znosit
krytyke.

Jan Matejko, Portret ojca, 1877,

Muzeum Narodowe w Krakowie
(Dom Jana Matejki) a
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