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WSTEP

Ksiazka Studia z socjologii sztuki. Od estetyki socjologicznej do socjologii sztu-
ki ,cross-genre” jest obszerna prezentacja tytulowej problematyki, wiec wyma-
ga jedynie krétkiego wstepu. Jest zbiorem odrebnych tekstéw, odwolujacych
sie do glownych ujec dyscypliny i waznych autoréw, a poniewaz kazdy zawiera
cze$ teoretyczng i/lub empiryczng, wiec przypominanie tych ramowych kon-
cepcji nie jest potrzebne.

Wezystkie artykuly, opublikowane wlatach 1990-2023, zostaly uzupelnio-
ne o nowsze dane empiryczne, przeredagowane i opatrzone ilustracjami, kto-
rych uprzednio nie mozna bylo zamie$ci¢ w czasopismach lub pracach zbioro-
wych. Trudno jest zajmowac si¢ socjologia malarstwa i prezentowac analizy bez
ilustracji. Znajac reguly réznych obiegéw kultury, pragnetam zebraé rozproszo-
ne teksty w pewng calos¢, zwlaszcza, ze wydania sprzed lat nie s3 dostepne.
Probie ograniczenia objetosci ksigzki poprzez selekcje artykuléw sprzeciwiata
sie che¢ zachowania wszystkich poswieconych wielkim uczonym, z ktérymi
mialam szczg$cie wspdlpracowaé oraz tym, z ktérych dorobku korzystalam
i mogtam zadedykowa¢ im swoje opracowania. Z wdzigcznoscia przyjmowa-
tam ich ksiazki i dedykacje dla mnie. Zamieszczam je ponizej, ku pamieci tych
stawnych Autoréw, poniewaz dedykacje, podobnie jak obrazy, maja tylko jedna
oryginalng wersje, niedostepna innym czytelnikom. Teksty dotyczace sztuki
i recepcji sztuki byly i sa po$wigcone Prof. Antoninie Kloskowskiej, Prof. Zbi-
gniewowi Bokszanskiemu, Prof. Stawowi Krzemieniowi-Ojakowi, Prof. Stani-
stawowi Ossowskiemu, Prof. Janowi Szczepanskiemu, Prof. Pierre'owi Bour-
dieu. Pragne uzupelni¢ te liste dedykujac tekst o polu kultury w Polsce Prof.
Boguslawowi Sutkowskiemu, ktéry prowadzit badania empiryczne instytucji
kultury w Polsce, a ,czterdziesci lat pézniej” rozwinatl i uaktualnit koncepcje
uktadéw kultury opracowana przez Antonine Kloskowska. Profesorowi Maria-
nowi Golce, autorowi wspélczesnych dziet o socjologii kultury, socjologii sztu-
ki, socjologii artysty, dedykuje rozwazania o mediacyjnym i autonomicznym
charakterze socjologii sztuki. Natomiast rozdzial o 6dzkich artystach dedyku-
je waznym artystom, naukowcom i interlokutorom: Prof. Marianowi Kepin-
skiemu i Prof. Grzegorzowi Sztabinskiemu, w dowéd uznania dla ich wiedzy
i tworczosci artystycznej. O malarstwie Jerzego Dudy-Gracza traktuje ksigzka
Publicznos¢ wobec metafory plastycznej. O recepcji groteski Jerzego Dudy-Gracza,
poswiecona Prof. Antoninie Kloskowskiej; przypominam tu jej fragmenty, ilu-
strujace wazne kwestie w historii, teorii i socjologii sztuki, jak funkcjonowanie
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groteski i malarstwa metaforycznego. Pierwszy rozdzial o definicjach sztuki de-
dykuje Prof. Tadeuszowi Pawlowskiemu, ktérego wyklady, a potem publikacje,
zlogiki, estetyki, historii sztuki, byty dla mnie cenne od pierwszego roku studiéw.
A ostatni — o sztuce jenieckiej oraz przedostatni po§wiecony ,miejscom, ludziom
i zdarzeniom z wielkiej historii” — , Tym ktérzy polegli, tym ktorzy przetrwali
i tym, ktorzy im przetrwac pomogli, a takze tym, ktorzy o Nich pamietaja”

Poczatkowy zamiar opublikowania tekstow chronologicznie, zgodnie
z moja droga naukows (,era” badania recepcji, malarstwa, ,era” Jerzego Du-
dy-Gracza, ,era” Pierre’a Bourdieu, ,era” oflagow i socjologii historycznej), zo-
stal zmieniony na bardziej uporzadkowany. Ksiazka sklada sie z 17 rozdzialéw
utozonych w cztery czesci, zatytulowane: ,O sztuce — dywagacje terminolo-
giczne”, ,O odbiorcach i recepcji sztuki”, ,O artystach i instytucjach kultury”,
»O socjologii sztuki — refleksje teoretyczne"; pierwsza i czwarta maja charakter
teoretyczny, druga i trzecia — empiryczny. Trzy pierwsze sa poswiecone sztu-
ce — przedmiotowi analiz socjologii sztuki, za$ ostatnia — rozwazaniom o dys-
cyplinie. Cze$¢ czwarta, najkrotsza, sktadajaca sie tylko z dwdch rozdziatéw,
stanowi zakoniczenie odpowiadajace na sformulowany w tytule problem teore-
tyczno-metodologicznych orientacji socjologii sztuki. Ksiazke zamyka posto-
wie napisane przez Ewelinge Wejbert-Wasiewicz O socjologii sztuki — poczgtki
dyscypliny i wspélczesne kontynuacje, pozwalajace na syntetyczne i $wieze ujecie.
Ewelina Wejbert-Wasiewicz jest tez autorka kolazu zamieszczonego na poczat-
ku ksiazki; to odpowiednia forma plastyczna dla tekstu-sktadanki. Mozliwe sa
rézne inne uporzadkowania rozdzialéw, z ktérych kazdy stanowi odrebng ca-
lo$¢, w rozmaity sposéb podejmujaca watki relacji sztuki i spoleczenstwa, choé
przy uzyciu tych samych autoréw, lektur i argumentdéw, a nawet sformutowan,
ktore wytropi uwazny czytelnik, a zwlaszcza wnikliwy recenzent. Socjolog ba-
dajacy recepcje sztuki jest uwrazliwiony na spoleczne zréznicowanie odbioru.
To czytelnicy beda dokonywac wyboréw co do kolejnosci, celu i sposobéw lek-
tury, traktujac te ksiazke jak ,dzielo otwarte”, do czego zacheca Umberto Eco
odnoszac sie do specyfiki sztuki, a moze i relacji o sztuce. Podobna jest refleksja
Bruno Péquignota zawarta w dedykacji dla mnie w jego ksiazce z socjologii es-
tetycznej — ,to stara ksiazka odnoszaca si¢ do zawsze nowego tematu”; ta uwaga
pasuje niewatpliwie i do mojego opracowana.

W tej konwencji proponuje tez ,gre w klasy” polegajaca na polaczeniu na-
zwisk Autoréw i tekstow dedykacji, napisanych przez ,stawnych i bliskich” mi
uczonych we wskazanych ksigzkach, stanowigcych kanon nauk o kulturze oraz
aspirujace do tej rangi wspolczesne kontynuacje. Po raz pierwszy uzytam takiej
zbitki pojeciowej w tytule ksiazki zawierajacej biografie polskich oficeréw, jen-
cow wojennych oflagéw — obozéw Wehrmachtu w czasie II wojny $wiatowej:
Woldenberczycy — bliscy i znani Zolnierze Wrzesnia 1939 i Powstania Warszaw-
skiego (2022). Teksty o swoich bliskich - ojcach i dziadkach oraz innych ofice-
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rach, mniej i bardziej znanych, napisali czlonkowie Stowarzyszenia Woldenber-
czykéw, kultywujacy pamiec o ofiarach wojny.

Lista nazwisk i tytuléw jest dluga, przypominam: Aleksandra Kaminskie-
go Kamienie na szaniec, Antoniny Kloskowskiej Kultury narodowe u korzeni,
Bogustawa Sutkowskiego Zabawa. Studium socjologiczne oraz Hamletyzowanie
nasze. Socjologia sztuki, polityki, codziennosci, Stawa Krzemienia-Ojaka Kultura
i przyszlosé, Mariana Golki Socjologia sztuki, Seweryny Wyslouch Miejsca wspdl-
ne, Zofii Rosinskiej Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Pierre’a Bourdieu
Questions de sociologie, Bruno Péquignot Pour une sociologie esthétique, Howarda
Beckera Propos sur lart, Norberta Bandier Sociologie du surréalisme, Alaina Tou-
raine’a Po kryzysie, Leona Dyczewskiego Kultura w catosciowym planie rozwoju,
Przemystawa Kisiela Uczestnictwo w kulturze artystycznej jako forma dziatania
spotecznego. Refleksja nad stylami uczestnictwa mieszkaricéw Krakowa w kontek-
$cie badan empirycznych, Wojciecha Pawlika Emocje a kultura i zycie spoleczne,
Leszka Korporowicza Socjologia kulturowa. Kontynuacje i poszukiwania, Rafa-
ta Wisniewskiego Oswajajgc zmiennosé. Kultura lokalna z perspektywy domow
kultury, Elzbiety Nieroby Miedzy dobrem wspdlnym a elitarnoscig. Wspélcze-
sny model muzeum, Danuty Kisielewicz Oficerowie polscy w niewoli niemieckiej
w czasie I wojny Swiatowej, Violetty Rezler-Wasielewskiej Dzialalnos¢ naukowo-
-oswiatowa polskich jericéw wojennych w niemieckich i radzieckich obozach podczas
I wojny swiatowej, Marco Patricellego Ochotnik. O rotmistrzu Witoldzie Pileckim
(wpis autora z wyrazami przyjazni dla mnie oraz uznania dla narodu polskie-
go oraz Andrzeja Pileckiego — syna rotmistrza i Krzysztofa Kosiora — wnuka),
ks. Konrada Malysa, ktéry opracowal Dziennik Jerica Oflagu II C Woldenberg
Innocentego Libury (swojego dziadka), Andrzeja Piotrowskiego i Marka Zi6t-
kowskiego Zréznicowanie jezykowe a struktura spoteczna, Kazimierza Kowale-
wicza Studenci jako odbiorcy kultury, Tomasza Ferenca Zapisy pamigci. Historie
Zofii Rydet, Emilii Zimnicy-Kuzioly Aktorzy polskich publicznych teatréw dra-
matycznych. Studium socjologiczne, Eweliny Wejbert-Wasiewicz Bez retuszu czy
po ,liftingu”. Obrazy starosci i aborcji w filmie, Mariana Kepinskiego Malarstwo,
Jerzy Duda-Gracz. Obrazy prowincjonalno-gminne 1986-1996.

Te dedykacje i ksigzki ilustruja historie Katedry Socjologii Sztuki UL,
a takze spoleczne $wiaty socjologow sztuki, laczac socjologie sztuki i socjologie
emocji, nauki o warto$ciach estetycznych i etycznych, uwzgledniajace kryte-
ria semiotyczne i aksjologiczne, specyficzne dla kultury symbolicznej, zgodnie
z wyktadami i dzietami Antoniny Kloskowskiej.
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W 1-30. Dedykacje

Ksiazka jest przeznaczona dla socjologéw, zwlaszcza socjologéw sztuki,
a takze wszystkich interesujacych sie sztuka, kulturg, spoleczenstwem: etnolo-

géw, psychologéw, kulturoznawcéw,

politologéw, muzealnikéw.

Pragne podziekowaé instytucjom i osobom, ktére wsparly to przedsie-
wziecie: macierzystej uczelni, waznym muzeom, Przyjaciolom, Rodzinie.
Istotna byla akceptacja projektu i wsparcie finansowe ze strony Uniwersyte-
tu Lédzkiego — Rektora UL ds. Nauki Prof. Lukasza Korporowicza, Dzieka-
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na Wydzialu Ekonomiczno-Socjologicznego Prof. Rafata Matery — obecnego
Rektora, Dziekan ds. Nauki Prof. Ewy Kusidel. Ksiazke dedykuje zwlaszcza Ko-
lezankom i Kolegom z Katedry Socjologii Sztuki: zalozycielowi katedry Prof.
Bogustawowi Sulkowskiemu, jej kierownikowi Prof. Tomaszowi Ferencowi,
Prof. Emilii Zimnicy-Kuziole, Prof. Ewelinie Wejbert-Wasiewicz, z wyrazami
wdziecznosci za lata wspdlnej pracy i przyjazni. Dolaczam do tego grona mtod-
szych pracownikéw: Prof. Piotra Chomczyniskiego, dr Dagne Kidor, dr Kamile
Bialy, dr Izabele Franckiewicz-Olczyk, dr Xawerego Stariczyka i dr Lucje Lan-
ge, powtarzajac zyczenia ,wielu wlasnych ksigzek”, jakie przed laty otrzymalam
od Prof. Antoniny Kloskowskiej.

Dzigkuje Recenzentom: Prof. Leszkowi Korporowiczowi i Prof. Przemy-
stawowi Kisielowi za kompetentne analizy, sugestie, ciepte wsparcie oraz po-
dzielanie pasji zajmowania si¢ sztuka. Panu Dariuszowi Labedzkiemu - arty-
$cie plastykowi, jestem wdzieczna za mozliwoé¢ opublikowania karykatury
Einsteina w tym opracowaniu. Skltadam tez podziekowania Mgr Joannie Bal-
cerak za redakcje — wnikliwe analizy i korekty dlugiego tekstu, pamietajac o Jej
pomocy przy wydaniu ksigzek, ktére wczeéniej napisalam. Za adiustacje ttu-
maczen streszczenia ksiazki na jezyk angielski oraz francuski, dzigkuje mojej
Siostrze Mgr Joannie Matuchniak-Davis oraz przyjacidlce Dr Josette Debroux.

Za zainteresowanie, pomoc i wyrozumialo$¢ dziekuje moim Najblizszym:
Mezowi Janowi, Synowi Konradowi, Synowej Ani, Wnuczetom Krzysio-
wi i Helence, Synowi Tadeuszowi i Synowej Ani, pamigtajac o konflikcie rdl
spotecznych rodzinnych i zawodowych. Trawestujac teze Pierre’a Bourdieu, ze
»sztuka i socjologia nie tworza dobranej pary”, zauwazam, ze takze ,rodzina
i socjologia nie tworza dobranej pary”.
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Rozpziar I

SZTUKA - ZROZNICOWANIE SZTUKI
I WIELOSC DEFINICJT'

1. Teoretyczne i metodologiczne zalozenia analizy

Sztuka jest pojeciem uzywanym w jezyku naukowym i potocznym, a dzie-
fa sztuki — jego denotaty — funkcjonuja w zyciu spolecznym i indywidualnym
kazdego czlowieka. To przyklad powszechnika kulturowego istniejacego we
wszystkich kulturach, miejscach i czasach, a wobec tego bardzo zréznicowane-
go. Okreslanie sztuki zwiazane jest zatem ze zjawiskiem sztuki, a takze dyscy-
pling naukowsy, ktéra te definicje formuluje, stosujac swoja terminologie i me-
todologie. Sztuka jest przedmiotem analiz wielu nauk.

Amerykanska autorka Vera Zolberg rozréznila ,wewnetrzne” oraz ,ze-
wnetrzne” nauki o sztuce. Dla tych pierwszych, jak historia sztuki oraz estetyka
/ teoria sztuki, sztuka stanowi wlasciwy przedmiot badan. Warto zauwazy¢, ze
temat wywodu, pojecie sztuki, to problem estetyki — dyscypliny filozoficznej,
natomiast charakterystyka sztuki to domena historii sztuki. Niemniej jednak
te dwa specyficzne podejécia sa komplementarne, bo nie sposéb skonstruowa¢
i zdefiniowaé pojecia bez odniesienia do rzeczywistosci, ujecie syntaktyczne
wigze sie z semantycznym, konotacja z denotacja, sens pojecia z jego zakresem.
Nowe trendy artystyczne wplywaly na zmiane koncepcji sztuki. Historia sztuki
i historia estetyki dostarczaja tu wielu przyktadéw. ,Zewnetrzne” nauki o sztuce,
jak kulturoznawstwo, religioznawstwo, psychologia i psychoanaliza, pedagogika,
politologia, socjologia, zajmuja si¢ wieloma kwestiami, a sztuke analizuja pod ja-
kimi$ wzgledem, nie tyle calo$ciowo co ,wycinkowo’, z okreslonej perspektywy.
Socjologia sztuki badajaca spoleczne funkcjonowanie sztuki (artystow, odbior-
cow, instytucje kultury, rynek sztuki, pole kultury, reguly sztuki, spoteczne $wiaty
sztuki) lepiej niz inne dyscypliny ,laczy perspektywy” i ,buduje mosty” miedzy
réznymi naukami o sztuce, wigc wykorzystanie socjologicznego ujecia sztuki jest
zasadne [Zolberg, 1990]. Logika, zwigzana z filozofia i matematyka, dostarcza
narzedzi do konstruowania definicji poje¢. Przeglad typow definicji jest wigc wy-
mogiem wstepnym, pozwalajacym na analize ich aplikacji wobec sztuki.

" Pierwsza wersja tekstu zostala opublikowana w kwartalniku ,, Kultura Wsp6tcze-
sna” 2023, vol. 5(125) — Wydanie specjalne, s. 108-121. Tekst dedykuje Prof. Tade-
uszowi Pawlowskiemu.
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2. Rodzaje definicji

W prezentowanych analizach wykorzystuje trzy ujecia definicji: po pierw-
sze te wskazywane przez logike i omawiane w encyklopedii logiki, po drugie te
socjologiczne, odnoszace si¢ do kultury (sztuka jest kategoria kultury symbo-
licznej), po trzecie te estetyczne, odnoszace sie do sztuki, a raczej konkretnych
przejawéw sztuki (jak kicz). Pierwsze s3 wszechstronne, uniwersalne, dru-
gie — z zalozenia za szerokie, trzecie — z zalozenia za waskie; niemniej jednak
wszystkie s3 obecne w refleksji naukowej i uzyteczne. Istotne s3 tez kryteria
okreslania i waloryzowania sztuki, typy znaczen, zabiegi poznawcze, stosowane
w réznych definicjach i dyscyplinach. Rozwazania zmierzaja do wskazania, jak
ujmowano pojecie sztuki.

Logiczna koncepcja i rodzajami definicji zajmowali sie wybitni uczeni, jak
Kazimierz Ajdukiewicz, Tadeusz Kotarbinski, Janina Kotarbinska, a ich pogla-
dy prezentuje Witold Marciszewski, autor kilku haset zamieszczonych w Matej
encyklopedii logiki [1970]. Ponizej cytuje definicje definicji:

Termin ten, uzyty bez przydawki, odnoszony bywa z reguly do definicji nor-
malnej, w ktérej$ z jej postaci (analitycznej lub syntetycznej, stownikowej lub
semantycznej, itd.). Ponadto, mozna uwazaé za zakres nazwy ‘definicja’ sume
zakresdw tych wszystkich nazw, ktore utworzone sa ze stowa ‘definicja’ oraz na-
stepujacego po nim przymiotnika (‘aksjomatyczna) ‘redukcyjna’ itp.). Dla tak
utworzonej klasy trudno jednak znalez¢ ceche wspdlng wszystkim jej elementom,
poza ta jedna, ze kazdy przyczynia sie w jaki$ sposéb do wyjasnienia sensu pew-
nego wyrazenia. Tak ogélnikowa charakterystyka nie odréznia definicji od innych
zwrotéw jezykowych, totez jako jedyny sposéb okre$lenia owej nadrzednej kla-
sy definicji pozostaje wyliczenie jej podzbioréw, uprzednio juz zdefiniowanych
w sposob nie odwolujacy sie do jakiegos nadrzednego pojecia definicji. Uzasad-
nia to omawianie kazdego z rodzajéw definicji osobno, zamiast traktowania ich
jako czlonéw powstajacych z podziatu zbioru definicji [tamze, s. 33].

W tym opracowaniu wymienione sa w porzadku alfabetycznym nastepuja-
ce rodzaje definicji: aksjomatyczna (kontekstowa, przez postulaty, niewyrazna,
wuwiklaniu), analityczna (sprawozdawcza), arbitralna, czastkowa (redukcyjna, wa-
runkowa), indukcyjna (rekurencyjna), klasyczna, metajezykowa, nominalna,
normalna, operacyjna, ostensywna (deiktyczna), projektujaca (syntetyczna),
przez abstrakcje, realna (rzeczowa), regulujaca, semantyczna, stownikowa, twér-
cza, wewnatrzjezykowa, wyrazna. Objetos$¢ rozdzialu nie pozwala na oméwienie
tych wszystkich definicji ani uzycie ich jako epitetéw okreslajacych badane defi-
nicje pojecia ,sztuka”; wypada wiec poprzestaé na selektywnym wykorzystaniu.

Przedmiotem analiz w procedurach definicyjnych bywa zjawisko sztuki
(definicje realne), ale przede wszystkim pojecie sztuki (definicje nominalne),
ktére dla odréznienia powinno by¢ zapisywane w cudzystowie (to supozycja
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materialna). Uzycie definiendum ,sztuka” z wyjasnieniem w definiensie w su-
pozycji zwyklej (bez cudzystowu) jest okreslane mianem definicji semantycz-
nej. Natomiast uzycie cudzystowu zaréwno w definiendum, jak i w definiensie
charakteryzuje definicje stownikowa. Dodajmy, ze to przyklady definicji nomi-
nalnych, a w narracjach o sztuce te zasady nie sa respektowane rygorystycznie.
Definicje nominalne nie podajg informacji o desygnatach wyrazenia definiowa-
nego, nie zakladaja nawet ich istnienia. W definiensie podaja natomiast stowne
réwnoznaczniki definiendum; dobrym przykladem sa stownikowe ttumaczenia
terminéw z jednego jezyka na inny. Z kolei definicje realne (rzeczowe) przyj-
muja zalozenie egzystencjalne o istnieniu przedmiotu spelniajacego definiens,
precyzyjnie go charakteryzuja, zwracajac uwage na cechy istotne [tamze, s. 43].

Definicja analityczna (sprawozdawcza) jest definicja pelna, calo$ciows,
trudng do zastosowania do zmieniajacych si¢ zjawisk spolecznych czy arty-
stycznych, zwlaszcza w przypadku definicji normalnej, to jest rownosciowe;j.
Warto zwréci¢ uwage, ze definicja sprawozdawcza uwzglednia konotacje i/lub
denotacje pojecia.

D jest definicjg analityczng wyrazenia W w jezyku J wtedy i tylko, gdy D jest
definicja normalng, odpowiadajaca badz na pytanie a) jakie jest znaczenie Ww za-
stanym w ] sposobie méwienia, badz b) jaki jest zakres Ww zastanym w ] sposobie
mowienia [tamze, s. 34].

D jest definicja normalng wyrazenia W (na gruncie jezyka ), wtedy i tylko,
gdy ma posta¢ réwnosci lub réwnowaznosci, ktora pozwala przelozy¢ kazdy
zwrot jezykowy zawierajacy wyrazenie W na zwrot nie zwierajacy tego wyrazenia
(innymi stowy: pozwala wyeliminowaé Wz dowolnego kontekstu) [tamze, s. 39].

Definicja syntetyczna (projektujaca), proponujac okreslony sposéb rozu-
mienia terminu jest arbitralna i perswazyjna, utatwia manipulacje poprzez zmia-
ne jego sensu i zakresu, zwlaszcza poprzez uzycie dodatkowych okreslen,
zmieniajacych definiendum (przypadek definicji niewyraznej). Jest wykorzy-
stywana w dyskursie politycznym i propagandowym, ale takze artystycznym,
czego przykladem s3 zbitki pojeciowe ,prawdziwa demokracja’, ,prawdziwa
wolnoé¢”, ,nowa lewica’, ,wielka sztuka przez duze S, ,sztuka postepowa”

Definicja regulujaca sytuuje sie¢ pomiedzy sprawozdawczg a projektujaca,
poniewaz nadaje terminowi / zjawisku wskazanemu w definiendum nowe zna-
czenie, ale bliskie dotychczasowemu, wigc zmierzajac do dookre$lenia termi-
nu nieostrego ma mniejszy stopien arbitralnosci. Wykorzystuje sie ja w nauce.
Znany jest przyklad doprecyzowania terminu ,pelnoletni” — ,ten, ktéry ukon-
czyt 21 lat”, stosowany w prawie. W podobny sposéb znaczenia terminéw funk-
cjonujacych w jezyku potocznym, takich jak: rodzina, rola spoleczna, kultura,
sztuka, sa ,regulowane” w socjologii (dodajmy, ze wielokrotnie i w rozmaity
sposéb), co bywa okreslane mianem ,socjomowy”.
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W definicji aksjomatycznej kolejne zdania w definiensie ograniczaja moz-
liwe interpretacje termindéw definiendum, stad inne okreglenia: , definicja przez
postulaty”, ,w uwiklaniu”, ,kontekstowa”. ,W jezykach naturalnych role analo-
giczna do definicji aksjomatycznej spelniaja konteksty zawierajace nieznany
nam wyraz, gdy w drodze poréwnywania tych kontekstéw mozna si¢ domy-
$la¢ znaczenia danego wyrazu” [tamze, s. 3]. Definicja kontekstowa to ,defi-
nicja normalna, w ktdrej wyraz majacy by¢ definiowany nie stanowi calego
definiendum, lecz tylko jego cze$¢ umieszczong w typowym dla tego wyrazu
kontekscie” [tamze, s. 37]. Dodajmy, ze pojecie ,sztuka” czgsto jest opatrzone
przydawka (sztuka polska, sztuka muzealna, dobra sztuka), co sprawia, ze kon-
struowane sg definicje ,w uwiklaniu”, dotyczace pewnych zbioréw desygnatow,
stanowiacych podzbiory ,calej sztuki’, a pelna definicja sprawozdawcza pojecia
»sztuka” jest budowana w sposéb addytywny. Zwrdéémy uwage, ze dookreslaniu
podlega zaréwno definiendum, jak i definiens (denotacja i konotacja).

Definicja czastkowa w definiensie uwzglednia jedynie niektére warunki
konieczne lub tylko niektére warunki dostateczne stosowalnosci terminu po-
danego w definiendum.

Warunek konieczny formuluje si¢ zwykle w ten sposéb, ze podaje sie warunek
wystarczajacy dla negacji danego terminu. [ ...] Jedna z postaci definicji czastko-
wej jest definicja redukcyjna, stuzaca do definiowania terminéw teoretycznych
przy pomocy poje¢ elementarnych. Ze wzgledu na probabilistyczny charakter
zwigzku miedzy poprzednikiem a nastepnikiem (gdy spelniony jest poprzednik,
to ‘przewaznie’ spetniony jest i nastepnik) wyrdznia sie czastkowe definicje pro-
babilistyczne [tamze, s. 36].

Termin zdefiniowany czastkowo jest zawsze nieostry. Definicje czastkowe
nadaja sie do okreslania poje¢ nauk humanistycznych, w tym pojecia sztuki, po-
niewaz definicje pelne, sprawozdawcze nie s3 mozliwe do zastosowania w przy-
padku zjawisk zréznicowanych, zmiennych, dynamicznych. Tadeusz Pawlowski
omawia definicje czastkowe, ich rodzaje oraz podaje przyklady zastosowania
wobec sfery sztuki (,,secesja”, ,Kabaret Starszych Panéw”) [Pawlowski, 1977,
rozdz. I].

Definicja ostensywna, czyli deiktyczna (z lac. ostendo — pokazuje) zawiera
w definiensie nie tylko formule slowna, ale takze wskazanie desygnatu, przed-
miotu — wzorcowego egzemplarza reprezentujacego zakres nazwy. Taka metoda
pogladows uczy sie jezyka ojczystego czy obcego (a takze innego przedmiotu),
demonstrujac obiekt lub jego ilustracje z komentarzem stownym wskazujacym
cechy wazne poznawczo lub praktycznie: ,to jestkot”, ,to jest collage kubistycz-
ny’, ,to jest — pod wzgledem koloru — amarantowe”. Czasem komentarz zawiera
tez kryterium, jak gatunek, rodzaj sztuki, kolor. Definicje ostensywne sa ,real-
ne, rzeczowe’, bo zawsze wskazuja desygnat w definiensie.
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Poniewaz z reguly nie sposoéb jest wyczerpywa¢, droga ukazywania wzorcéw,
wszystkich warunkéw wystarczajacych i wszystkich koniecznych, definicje osten-
sywne podpadaja pod schemat definicji czastkowych. Mozna je tez interpretowac
jako uklady postulatéw znaczeniowych. Terminy ostensywne, jako zdefiniowane
czastkowo, s3 zawsze nieostre, czyli otwarte [ Marciszewski, 1970, s. 41].

Antonina Kloskowska, znakomita socjolog, konstruujac szeroka, antro-
pologiczna definicje kultury, wykorzystala szes¢ typéw definicji kultury: wy-
liczajacych, historycznych, normatywnych, psychologicznych, strukturalnych,
genetycznych, opracowanych przez Alfreda Louisa Kroebera i Clyde’a Kluck-
hohna na podstawie analiz ponad stu istniejacych wowczas definicji kultury.
Przykladem definicji wyliczajacych (enumeratywnych, egzemplifikacyjnych)
jest definicja Edwarda Tylora, wskazujaca elementy skladowe kultury, a takze
jej zrédla:

Kultura lub cywilizacja jest to ztozona calo$¢ obejmujaca wiedze, wierzenia,
sztuke, prawo, moralno$¢, obyczaje oraz wszelkie inne zdolno$ci i nawyki nabyte
przez cztowieka jako cztonka spoleczenistwa [Kloskowska, 1991, s. 19].

Warto zauwazy¢, ze jest to przyklad definicji deiktycznej (ostensywne;j),
wskazujacej desygnaty (tu dziedziny i kategorie kultury). Definicje historyczne,
traktujace o dziedzictwie, transmisji kultury w czasie i przestrzeni, formulowat
Stefan Czarnowski czy Norbert Elias. Watek historyczny zawsze jest obecny
w analizach sztuki, zwlaszcza w historii sztuki, a takze socjologii socjogenetycz-
nej, wigzacej charakterystyke dziet sztuki z czasem i miejscem ich powstania. De-
finicja normatywna, ujmujaca wzory, wartoéci, modele, postugiwat si¢ Stanistaw
Ossowski, uznajac dzieta sztuki za korelaty kultury, a postawy i dyspozycje do
okre$lonych reakgji na nie — za elementy kultury; to przyklad definicji regulu-
jacej. Transmisja kultury (respective sztuki) wymaga przekazania i przejecia obu
bytow. W analizach sztuki, tych teoretycznych i tych empirycznych, zderza sie
ujecie obiektywistyczne i subiektywistyczne, skupione odpowiednio na przed-
miocie artystycznym — bodZcu oraz odbiorcy — podmiocie semiotycznej interak-
cji. Podejscie socjologiczne, z zalozenia relatywizujace, rozwiazuje ten dylemat.
Definicje psychologiczne s3 tworzone w ramach psychologii (kwestie postaw,
osobowosci, identyfikacji), cho¢ definicje strukturalne taczace kulture i osobo-
wos$¢, zwracajace uwage na wielo$¢ kultur i zréznicowanie wzoréw kultury, po-
jawily sie w antropologii kultury (szkota Franza Boasa). Dla tych dyscyplin zna-
czace jest tez podejscie genetyczne, przeciwstawiajace kulture naturze, zajmujace
si¢ powstaniem ludzkiej kultury i jej funkcjonowaniem. Znane s tu dokonania
Zygmunta Freuda, psychoanalityka przekonujacego, ze ,kultura jest zrédlem
cierpient” oraz antropologa Bronistawa Malinowskiego, dowodzacego, ze kultura
zapewnia lepsze zaspokajanie potrzeb. Antonina Kloskowska uznaje sztuke za
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jedna z kategorii kultury symbolicznej (kultury znakéw i wartosci), obok jezy-
ka, wiedzy, nauki, religii, zabawy, przypominajac, ze juz w dawnych ,waskich”
i warto$ciujacych ujeciach kultury takze wyrédzniano sfere estetyczna, moralna,
intelektualng [Ktoskowska, 1983a]. I kultura, i sztuka to ztozone sfery, trudne
do okreslenia poprzez definicje sprawozdawcze adekwatne (nie za waskie i nie
za szerokie). Zaprezentowane ujecie socjologiczne wyraznie wskazuje kryteria
definiowania kultury / sztuki, odmienne w przypadku kazdego typu definicji.

Tadeusz Pawlowski, logik i estetyk, zajmujacy sie tez historig sztuki, opra-
cowal pojecia i metody wspoélczesnej humanistyki, aplikujac to instrumenta-
rium do opisu réznych fenomenéw artystycznych: awangardy, happeningu,
kiczu, w udany sposéb laczac podejscia ,wewnetrznych” nauk o sztuce [Paw-
towski, 1977, 1987, 1988]. Refleksje teoretyczne byly weryfikowane w bada-
niach empirycznych, stad ich naukowa uzyteczno$¢. Dla analiz pojecia sztuki
inspirujace sa eseje o kiczu, nie ze wzgledu na konkretng egzemplifikacje, ale
warsztat metodologiczny, umozliwiajacy okreslanie poje¢ nieostrych. W tek-
$cie Wartos¢ estetyczna a kicz zajat sie badaniem kiczu jako specyficznego ro-
dzaju sztuki, okreslanej przez Abrahama Molesa ,sztuka szcze$cia’, wskazujac
rozmaite desygnaty (pojedyncze przedmioty, zestawienia przedmiotéw, posta-
wy) oraz ich cechy charakterystyczne i dowodzac, ze kicz nie oznacza braku
warto§ci estetycznej, ale jej swoisty rodzaj [ Pawtowski, 1987, rozdz. 7].

Juz na poczatku analiz okazuje sig, ze nie daje sie okresli¢ samego pojecia
sztuki bez odwolywania sie do innych poje¢, ze pojawia sie ,,definicja w uwikla-
niu”. Pawlowski wymienia, z logicznego punktu widzenia, osiem typéw kiczu,
a zarazem sposobow definiowania kiczu za pomoca réznych zabiegéw badaw-
czych, skoncentrowanych na innych kryteriach analizy.

Po pierwsze, to kicz jako wytwor oraz kicz znamionujacy czlowieka, jego
postawe, przezycie, zachowanie. ,W przypadku kiczu pojetego jako wytwor czlo-
wieka bedzie to badanie formalnych, semantycznych lub funkcjonalnych wta-
snoéci przedmiotu. Natomiast kicz jako wladciwos¢ cztowieka, jego postawy,
przezycia lub zachowania wymaga badan psychosocjologiczych z zastosowa-
niem testéw, ankiet, wywiadéw i technik statystycznych” [tamze, s. 184].

Po drugie, kicz intencjonalny i nieintencjonalny, okreslany przez odniesie-
nie do intencji autora, a nie cech przedmiotu, nawet pretensjonalnego. Autor
moze w taki sposéb przedstawia¢ stan rzeczy lub przezy¢ (jak nieszczeroéé)
wzglednie zmierza¢ do wywolania okreslonych emocji odbiorcy (wzruszenie
dyletanckim widoczkiem) albo stara¢ sie o zdobycie bogactwa i popularnosci.
Te trzy odniesienia do intencji twércy moga wystepowac lacznie. ,Przykladem
moze by¢ cecha nierzetelnosci dziela kiczowego pojeta jako jego ‘falszywosc),
produkowanie go bez potrzeby artystycznej i bez udzialu sytuacji wewnetrznej,
a jedynie ze wzgledu na odbiorce” [tamze, s. 186]. Okreslenie kiczu nieinten-
cjonalnego powinno opiera¢ si¢ na cechach przedmiotu.
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Po trzecie, kicz scharakteryzowany wewnetrznie i zewnetrznie, a zatem
wylacznie na podstawie wlasnosci przedmiotu (barwa, ksztalt, tworzywo),
albo poprzez odniesienie do innych przedmiotéw, wykazujace jego stereotypo-
wosé, wtdrnosé, nasladowczosé.

Po czwarte, kicz jako twor natury i jako wytwor czlowieka. Pigkne krajo-
brazy nie sg kiczowe per se. Kiczowe bylyby postawy turystow ogladajacych wi-
doki natury przez pryzmat dziel sztuki uznanych za kiczowe, jak zachody ston-
ca, wzburzone morze, stoneczniki.

Po piate, kicz w ujeciu relatywnym oraz absolutnym. Pawlowski wymie-
nia rozne czynniki relatywizujace: odniesienie do momentu czasowego (okre-
slonego historycznie lub scharakteryzowanego merytorycznie), do osoby czy
grupy spolecznej oraz do celu. Niemniej jednak podejécie absolutne, uniwersa-
listyczne tez jest zasadne. ,Ogolnie biorac, tylko w niewielkim procencie ocen
estetycznych uzasadnione jest uzycie wersji zrelatywizowanej. Ogromna ich
wiekszo$¢ ma charakter uniwersalistyczny” [tamze, s. 196-197].

W podobny sposob estetyk opowiada sie za obiektywizmem ocen, bo ich
zmienno$¢ moze by¢ wywolana zmienno$cia warunkéw, co daje ,,subiektywizm po-
zorny”; to kwestia kiczu pojetego subiektywnie lub obiektywnie (problem szdsty).

Po siédme - klasyfikujace i porzadkujace pojecie kiczu, znakomicie nada-
jace si¢ do definiowania sztuki. Ujecie klasyfikacyjne wskazuje, ze przedmiot
jest kiczem (respective dzielem sztuki innego rodzaju, dzielem sztuki per se),
a ujecie porzadkujace ujmuje stopniowalno$¢ cechy (elementy kiczowe w da-
nym dziele sztuki), pozwalajac na uporzadkowanie zbioru na przedmioty mniej
i bardziej kiczowe / kiczowate.

Po 6sme, historyczne i uniwersalne pojecie kiczu. Kicz wystepuje w réznych
czasach i miejscach, jest typowy dla okresu schytkowego jakiegos stylu, ktory
nastepuje po okresie pierwotnym, a nastepnie rozkwicie konwencji. Dobrym
przykladem jest gotyk, w ktorym wyréznia sie gotyk prymitywny, klasyczny, pto-
mienisty (ktérych przykladami s paryskie ko$cioly Saint-Denis, Notre Dame,
Sainte-Chapelle). Za epoke kiczowa uwaza sie zwlaszcza sztuke mieszczan-
ska XIX wieku [Moles, 1978]. Kolejne studia empiryczne nie wykluczajg tezy
o uniwersalistycznym charakterze kiczu. Najcze$ciej analizowane sg trzy rodzaje
cech kiczu (dzieta sztuki): socjologiczno-psychologiczne, estetyczne, etyczne.

W oparciu o powyzsze analizy, Pawlowski rozwaza rézne rodzaje definicji
kiczu, zgodnie z typologia logiki: sprawozdawcze (pelne, trudne do skonstru-
owania), projektujace (latwe do skonstruowania), eksplikacyjne (typ posred-
ni), czastkowe. Dowodzi, ze wobec kiczu (a takze innych rodzajéw sztuki, czy
sztuki w ogdle) najlepsze do zastosowania sa definicje czastkowe, podajace tyl-
ko niektére warunki konieczne lub dostateczne do bycia kiczem (czy sztuka).
Zwraca tez uwage, ze oceny estetyczne, moralne, prakseologiczne moga mie¢
wplyw na konstruowanie definicji o charakterze perswazyjnym.
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3. Pojecie sztuki

Ten fragment mogtby nosi¢ tytul , dzieje jednego pojecia’, poniewaz przed-
stawia rozwazania Wtadystawa Tatarkiewicza, znakomitego estetyka i historyka,
opublikowane w ksiazce Dzieje szesciu pojec, zawierajacej eseje na temat sztuki,
dziela sztuki, formy, tworczosci, pickna, przezycia estetycznego, wskazujace na
,okole semantyczne” (termin semiologa Mieczystawa Wallisa), czyli uwiklania
pojecia sztuki w konteksty innych termindéw zwigzanych z istota sztuki, jej war-
toécig oraz funkcjonowaniem [Tatarkiewicz, 1976; Wallis, 1983]. Przytaczam
wywody Tatarkiewicza, komentujac zastosowane sposoby okreslania sztuki.
Z ontologicznego punktu widzenia, sztuka obejmuje trzy byty: po pierwsze
przedmiot, wytwér, produkt, dzielo czlowieka (tu mieszczg sie takze ,sytuacje
artystyczne”) ; po drugie umiejetno$¢ wytwarzania, dzialania, tworzenia; po
trzecie sfere zachowan i wytworéw zaliczanych do kultury w wezszym rozumie-
niu. Ta definicja sprawozdawcza i enumeratywna ujmuje ,caly” sztuke poprzez
wyczerpujaca egzemplifikacje bytow. Réwnoczesnie jest to definicja za szeroka,
bo przeciez nie wszystkie wytwory i umiejetnosci czlowieka mozna zaliczy¢ do
sztuki. Swiadczy o wyborze zasady genus proximum (termin rodzajowy), a nie
differentia specifica (réznica gatunkowa), uwzglednianych w definicji klasycznej
[Marciszewski, 1970, s. 37]. W podobny sposéb procedowat Stanistaw Ossow-
ski znajdujac jedyna wspdlna ceche wszystkich przezy¢ estetycznych - ,zycie
chwilg”, ktéra jednak obejmuje tez emocje innego rodzaju, jak upojenie trium-
fem czy doznania zmystowe [Ossowski, 1966]. Ztozono$¢ sytuacji dotyczaca
roznorodnodci sztuki, ktora nie jest jednorodnym i zamknietym zbiorem ele-
mentdw, a takze bogactwo refleksji nad sztuka zostaly ujete w tzw. alternatywnej
definigji sztuki. ,Sztuka jest odtworzeniem rzeczy badz konstruowaniem form,
badz wyrazaniem przezy¢ — jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wy-
razania jest zdolny zachwyca¢ badz wzruszaé badz wstrzasa¢” [Tatarkiewicz,
1976, s. 52]. Jest to niewatpliwie definicja czastkowa, zawierajaca niektore wa-
runki dostateczne bycia sztuka, odpowiadajace historycznemu rozwojowi sztu-
ki i teoriom sztuki. Wypada zastanowic¢ sig, czy z uwagi na konotacje i funkcje
nie jest to réwnoczeénie definicja sprawozdawcza, nadajaca si¢ do ujecia ,calej
sztuki’, bo alternatywa jest prawdziwa, jesli cho¢ jeden jej czlon jest prawdziwy.
Rozwazmy kolejne okreslenia. Odtwarzanie rzeczywistoéci, zgodne z powstala
w starozytnej Grecji mimetyczng teorig sztuki, jest zadaniem malarstwa, dodaj-
my — wylacznie realistycznego. Warto tu zwréci¢ uwage na réznorakie rozumie-
nie realizmu, w tym realizmu treéci i realizmu formy, znakomicie przedstawione
przez Stanistawa Ossowskiego [ Ossowski, 1966 ]. Rozwdj sztuki i pojawienie sig
sztuki nieprzedstawiajacej / abstrakcyjnej sktania do dodania sformutowania,
ze sztuka jest konstruowaniem form, cho¢ jest to termin za szeroki, bo kazda
produkecja jest nadawaniem formy materii. Z tego wzgledu nastepne okre$lenia
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zawezaja zakres pojecia doprecyzowujac sytuacje; odnosza sie do emocji zwia-
zanych ze sztuka, ekspresji, piekna, ktore zachwyca i przezy¢ estetycznych, ktore
powoduja wzruszenie, a nawet wstrzas (tu odwolanie do drugiej starozytnej teo-
rii sztuki oddajacej specyfike teatru, istote katharsis). Znakomita definicja sztuki
ma konstrukcje alternatywy, ktérej wskaznikiem jest partykuta ‘badz’; ma tez
konstrukeje implikacji z uwagi na partykule ‘jedli: Réwnoczesnie, wykorzystana
zostala koniunkgja, ktora jest prawdziwa, gdy wszystkie jej czlony sa prawdzi-
we — tymi czlonami sa kolejne okreslenia sztuki, a calosciowa definicja powstaje
przez dodanie poszczegdlnych zakresow.

Historia pojecia sztuka wskazuje na poslugiwanie sie przez stulecia defini-
cjami wyliczajacymi (okreslenie odnoszace sie do typu definicji) i ontologicz-
nymi (okreslenie do wymienianych w definiensie bytéw — raczej dziedzin sztu-
ki niz dziet sztuki). Réwnoczesnie te ,,calosciowe” definicje sztuki zmierzaja do
usytuowania jej w szerszym uktadzie kulturowym i spolecznym. Znakomitym
przyktadem jest uznanie sztuki za kategorie kultury symbolicznej, sformuto-
wane przez Kloskowska, przyjete tez przez Tatarkiewicza [Kloskowska, 1983a;
Tatarkiewicz, 1976]. Zastosowano tu matematyczna koncepcje zbioréw oraz
uklad kartezjanski. Te definicje klasyfikacyjne wskazujg granice sztuki, od-
dzielajace ja od nie-sztuki, podobnie jak w filozofii oddziela si¢ byt i nie-byt.
Sztuke, podobnie jak kulture, odréznia si¢ zatem od natury, co nie likwiduje
jednak mozliwosci estetycznych ocen piekna przyrody. Znaczacy jest tytul
dziela Ossowskiego poswieconego sztuce — U podstaw estetyki, wraz z wyjasnie-
niem, ze u podstaw estetyki, to jest teoretycznej refleksji nad sztuka, lezy sztuka
i przyroda. Sztuke oddziela si¢ od rzemiosla, wytwarzania, produkgji, a takze
nauki, co precyzyjnie opisuje Tatarkiewicz.

W starozytnosci greckie techne i lacinskie ars oznaczaly umiejetnos¢ zrobie-
nia jakiego$ przedmiotu (posagu, garnka, okretu), a takze umiejetno$¢ dowo-
dzenia wojskiem czy przekonywania stuchaczy, polegajaca na znajomosci regul,
na wiedzy fachowej. Zakres pojecia sztuka byl szerszy niz obecnie, bo odnosil sie
do sztuki, rzemiosta i czeéci nauki, przy czym sztuka obejmowala artes liberales
— sztuki wyzwolone, oparte na wysitku umystowym, a rzemiosto — artes vulga-
res, sztuki pospolite, wymagajace wysitku fizycznego (jak rzezba i malarstwo).
W $redniowieczu termin ,sztuka” oznaczal 7 sztuk wyzwolonych, w naszym ro-
zumieniu raczej ,nauk” — quadrivium (gramatyka, retoryka, logika, arytmetyka)
i trivium (geometria, astronomia, muzyka, to jest teoria kompozycji). W Odro-
dzeniu nastapily kolejne zmiany klasyfikacyjne: uznanie poezji raczej za sztuke
niz nauke — filozofi¢, a malarstwa i rzezby za sztuke, a nie rzemiosto. Wybitni
tworcy pieknych obrazéw, rzezb i budowli stali sie artystami rownymi uczonym,
co znakomicie uosabia Leonardo da Vinci, Iaczacy te role. W XVI wieku pojawila
sie kategoria ,sztuki rysunkowe”, obejmujaca malarstwo, rzezbe, architekture. Do-
piero w XVIII wieku weszta do uzycia funkcjonujaca wspolczesnie nazwa ,,sztuki
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piekne” (fr. beaux arts, ang. fine arts), obejmujaca malarstwo, rzezbe, architektu-
re, muzyke, taniec, poezje, wymowe. Warto zauwazy¢, ze to przyklady definicji
wyliczajacych, a wymieniane s3 dziedziny sztuki. Rownoczesnie sa to definicje
klasyfikacyjne, okreslajace sfere sztuki i nie-sztuki. Rozwdj sztuki powodowal
poszerzanie jej zakresu o nowe formy kreacji, takie jak: fotografia, plakat, mass
media, architektura przemyslowa, ogrodownictwo, design. Wypada podkresli¢,
ze nikt nie kwestionuje artystycznego statusu literatury (znaczace jest okreglenie
Jiteratura piekna”) czy muzyki, ktére funkcjonuja jako byty autonomiczne, a ter-
min sztuka jest zarezerwowany raczej dla sztuk plastycznych. W zwiazku ze spo-
lecznym zastosowaniem zarysowal si¢ podzial na sztuke czysta i sztuke uzytkowa
[ Matuchniak-Mystkowska, 2022, 5. 229-252].

Wywody Tatarkiewicza na temat sztuki s3 uwzgledniane we wszystkich
opracowaniach z socjologii sztuki czy estetyki, na ogét w zestawieniu z innymi
koncepcjami. Dobrym przykladem jest esej Anity Szczepanskiej O definicjach
sztuki, a $cislej dziet sztuki, prezentujacy rozwazania Romana Ingardena (kon-
cepcja fenomenologiczna), Stefana Morawskiego (mysl marksistowska) i Wta-
dyslawa Tatarkiewicza, wykazujacy zbieznoé¢ uje¢ pomimo réznych perspek-
tyw filozoficznych i metodologicznych [Szczepanska, 1977, s. 33-48].

4. Analiza sposobow okreslania sztuki

Z formalnego punktu widzenia wyrdznia sie¢ dwa rodzaje definicji sztuki:
,bezprzymiotnikowe” i ,przymiotnikowe” W tych pierwszych definiendum
jest stowo ,sztuka” (definicje wyrazne), w tych drugich stowo to jest opatrzone
epitetem, albo jako$ciowym (sztuka starozytna, sztuka polska) albo wartosciu-
jacym (dobra sztuka, piekna sztuka). Warto zauwazy¢, ze kryterium jakoéciowe
jest tu obiektywne i wykorzystuje definicje klasyfikacyjne, natomiast kryterium
warto$ciujace jest nie tyle subiektywne, co relatywizujace i postuguje sie defini-
cjami porzadkujacymi. W obydwu przypadkach wystepuja definicje w uwikla-
niu — definicje niewyrazne.

Rozwazmy najpierw definicje wyrazne terminu ,sztuka’, te przytoczone
powyzej. Od starozytnosci az po wspolczesno$é byly to definicje wyliczajace,
albo byty (definicje ontologiczne), albo dziedziny kultury / sztuki (definicje
klasyfikacyjne). Na tych przykiadach wida¢, jak logiczna koncepcja zbioréw
i operacjina zbiorach (odlaczania, przylaczania, wyznaczania czeéci wspélnych)
ma zastosowanie w teorii sztuki. Wspomniane poszukiwanie zakresu i definicji
sztuki w relacji do rzemiosta i nauki doprowadzito do wyodrebnienia zbioréw
/ rodzajow sztuki, takich jak sztuki rysunkowe, sztuki plastyczne, sztuki piekne,
ktore nie sa kategoriami jednorodnymi, bo obejmuja rysunek, malarstwo, grafike,
rzezbe. A zatem nawet przy analizowaniu pojecia ,,sztuka” i w ujeciu klasyfikacyj-
nym pojawiaja sie definicje regulujace, niewyrazne, te ,przymiotnikowe”.
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Przylaczanie jakiej$ dziedziny kultury do sztuki jest selektywne, wiaze sie tez
z odlaczaniem, bo na 0gél polega na inkorporacji do sfery sztuki jedynie niekto-
rych realizacji. Symptomatyczny jest tu przyklad fotografii — tylko fotografia arty-
styczna jest zaliczana do sztuki i to dopiero od polowy XX wieku, a zatem po stu
latach od wynalezienia urzadzenia optycznego (aparatu) i procedur chemicznych
(materialéw $wiattoczulych). A réwnoczeénie nadal istnieje fotografia rodzinna,
dokumentalna, reporterska, prasowa, reklamowa, przemystowa, medyczna — zna-
komite formalnie i uzyteczne spotecznie, jednak nie zaliczane do sztuki. W defi-
niensach pojecia ,sztuka” pojawiaja sie zatem rézne dziedziny kultury / sztuki,
przy czym wystepuja réwnolegle operacje przylaczania i podzialu, co ilustruje
powyzszy przyklad [Bourdieu i in., 1965; Matuchniak-Krasuska, 2010].

Réwnoczeénie konstruowane Sa szersze kategorie wewnatrz zbioru ,,sztu-
ka”, poprzez polaczenie pewnych sztuk z uwagi na cechy wspélne. Zauwazajac
réznice miedzy malarstwem czy muzyka, dokonano elementarnej klasyfikacji
sztuk na sztuki przestrzenne nieruchome, postugujace sie obrazami (malar-
stwo, rzezba, architektura) oraz sztuki czasowe, operujace ruchem i dzwie-
kiem (muzyka, taniec, poezja). Nastepnie skomplikowano ten dychotomiczny
podzial wprowadzajac trzecia mozliwo$¢ — sztuki czasowo-przestrzenne, jak
sztuka aktorska oraz taniec. Kolejne zbiory sztuki sg konstruowane wedlug
kryterium przedstawiania / nieprzedstawiania rzeczywistosci, co prowadzi do
wyrdznienia sztuk figuratywnych - realistycznych oraz sztuk abstrakcyjnych.
Wymienione kryteria mozna polaczy¢, co erudycyjnie relacjonuje Maria Gola-
szewska, kreslac ,zarys estetyki” [ Golaszewska, 1984b)].

Awangarda XX wieku — happening i environnement — postulowala zniesienie
czasowych i przestrzennych granic sztuki, a nie tylko zmiane tworzywa, formy,
tresci i funkcji, zacierajac granice miedzy artysta a publicznoscia oraz miedzy
sztuky a zyciem [Pawlowski, 1987]. Kwestionowana bywa nie tyle ta teza, ile
konkretne egzemplifikacje sztuki nowej i najnowszej, wywolujace ,szok este-
tyczny”. Trudno dziwi¢ si¢ odrzuceniu sztuki konceptualnej wloskiego artysty
Piera Manzoniego — puszek z zawartoscia o semantycznym tytule Merda dar-
tista — pomimo akceptacji marszandéw i ceny rynkowej w tysiacach euro. Jest
to definicja ostensywna, klasyfikacyjna (arte povera, body art), instytucjonalna,
wlasciwie znoszaca granice sztuki i nie-sztuki. Teza, ze wszystko co zrobi arty-
sta jest sztuka to przyklad definicji za szerokiej. Podejmowano w zwiazku z tym
krytyke moralnosci artysty, kondycji i granic sztuki.

Czeste sa definicje ostensywne, widoczne w muzeach, albumach, katalo-
gach poswieconych artyscie, tematyce, kolekeji, wystawie, instytucji wysta-
wienniczej. W przypadku sztuki mozna stwierdzi¢, ze zasada ostensywna postu-
guje sie instytucjonalna definicja sztuki, tworzona przez kuratoréw, ekspertéw
i decydentéw politycznych, ktérej inkarnacja jest muzeum sztuki, ukazujace
dziela sztuki wraz z komentarzem w formie nazwiska autora, tytulu, a niekiedy
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takze notki informacyjnej. Umberto Eco w ksiazkach Historia pigkna oraz Hi-
storia brzydoty postuguje sie ilustracjami licznych dziet sztuki jako definicjami
ostensywnymi, taczacymi teorie i historie sztuki [Eco, 2005, 2007].
Przedstawienie bogactwa sztuki i wielosci dziet sztuki wymaga przyjecia pew-
nych kryteriéw, stad podzial na sztuke ,starg’ i ,nows’, a takze europejska (w tym
polska) i sztuke egzotyczna z innych kregéw kulturowych; zastosowany w wielu
opracowaniach, takze przez Stanistawa Ossowskiego w dziele U podstaw estety-
ki, w ktérym uklad fotografii 108 dziel sztuki stuzy ukazaniu probleméw historii
i teorii sztuki. Proba ,uporzadkowania” zestawu ilustracji Ossowskiego polega na
wykorzystaniu powszechnie stosowanych podzialéw na dziedziny sztuki (archi-
tekture, rzezbe, malarstwo) oraz czas ich powstania — sztuka ,stara” to ta prehi-
storyczna, starozytna, redniowieczna, renesansowa, klasyczna, a sztuka ,nowa”
obejmuje rézne style od XIX do XX wieku, takie jak impresjonizm, kubizm, da-
daizm, surrealizm, abstrakcja, przy czym egzemplifikacje s3 znakomite (od Nike
z Samotraki po Guernice Picassa). Wyraznie rysuje si¢ kanon uniwersalizacji kul-
tury, obejmujacy starozytna rzezbe grecka oraz malarstwo sredniowieczne, rene-
sansowe, impresjonistyczne i kubistyczne [ Matuchniak-Krasuska, 2014a].
Wszystkie nauki o sztuce wykorzystuja tez wobec wyodrebnionych bytéw
definicje porzadkujace, oddajace stopniowalno$¢ cech elementéw zbioru. Oce-
nianiu poddane sa dziela, artysci, style, a takze dziedziny sztuki. Niektore z nich
s3 uznawane za wielkie (malarstwo, rzezba), inne s3 okreslane jako $rednie (fr. art
moyen — jak fotografia w ujeciu Bourdieu). Ze wzgledu na wartosci odréznia sie
,wielka sztuke przez duze S’, trwajaca i respektowana przez wieki, okreslang tez
poprzez odniesienie do szacownego miejsca eksponowania jako sztuka muzeal-
na, a takze sztuke pomniejsza, na ogdl modna w jakims czasie i miejscu, ktdra nie
utrzymala waznej pozycji w toku dziejow. Uporzadkowanie artystow i dziel sztu-
ki na skali warto$ci zmienia si¢ w czasie, zardéwno przy utrzymaniu tych samych
kryteriow, jak i przy uwzglednieniu ich ewolucji (np. réznych koncepcji pigkna).
Relacjonizm socjologiczny nie oznacza jednak relatywizmu estetycznego. Spo-
leczna historia sztuki pokazuje, ze z reguly odbiorcy cenig wspolczesnych sobie
artystow popularnych, a czesto odrzucajg prawdziwych twoércéw innowatoréw,
ktorzy wyprzedzaja swoja epoke. Oryginalni artyéci nie majg aktualnej publicz-
nosci rozumiejacej (okreslenie Umberto Eco), docenia ich dopiero pdzniejsze
pokolenia. Z wielkim wyczuciem socjologicznym Cyprian Kamil Norwid napi-
sal: ,Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku...” (Vade-mecum). W biedzie
zyt Vincent van Gogh, a po stu latach od $mierci jest obiektem admiracji [He-
inich, 1991]. Wszyscy znaja twérczos$é Wolfganga Amadeusza Mozarta, a nazwi-
sko wspolczesnego mu i lepiej sytuowanego Salieriego — tylko nieliczni i raczej
w roli konkurujacego z Mozartem [Elias, 1991/2006]. Estetyka, historia i so-
cjologia sztuki wyrdzniaja sztuke nowa — nowoczesna (awangarde i ,awangar-
de w drodze do uznania’, usytuowane w ,polu produkcji ograniczonej” zgodnie
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z terminologia Pierre’a Bourdieu), sztuke prawomocna (to jest klasyczna, kano-
niczng, uznana) oraz sztuke / kulture masows / popularng, usytuowang w ,,polu
wielkiej produkeji kulturalnej” [Matuchniak-Krasuska, 2010]. Awangarda zakwe-
stionowala wszystkie formalno-tre$ciowe cechy dziela sztuki (dobér i uklad ele-
mentéw, funkcje semantyczne), wprowadzila nowe materialy, takze ze $mietnika
wspolczesnej cywilizacji, tworzac: sztuke biedng — arte povera, sztuke ziemi — land
art, sztuke ciata — body art, nie tylko w postaci artefaktow, ale takze dzialan arty-
stycznych (akcje, interwencje, spektakle fluxus, performance, happening). Tadeusz
Pawlowski zauwazyl, ze ,Powstaje problem, czy stuszne jest podporzadkowanie
tych réznych rzeczy jednemu terminowi: ‘sztuka’?”. I zaproponowal przyjecie sze-
rokiego zakresu terminu, obejmujacego i sztuke dawng i nowa [Pawlowski, 1987,
s. 236-238]. Awangarda realizuje zasade nowosci, innowacyjnosci w sztuce, co
spotyka sie z zainteresowaniem waskiej publicznosci elitarnej, a z czasem ma szan-
se sta¢ si¢ kulturg prawomocna. Dodajmy, ze ,,awans” estetyczny, historyczny, spo-
leczny nigdy nie dotyczy calej awangardy. Uzywajac koncepcji niewspdtmiernych
skal warto$ci Ossowskiego mozna stwierdzi¢, ze sztuka klasyczna na pewno jest
wartoécia uznawang, a takze, cho¢ w mniejszym stopniu, odczuwang i realizowa-
ng, zaréwno przez koneseréw, jak i przez zwyklych odbiorcéw [Ossowski, 1967].
Nie kwestionuje si¢ nawet zasad przyporzadkowania i nie podaje argumentéw, co
kpiaco ujat Witold Gombrowicz w Ferdydurke (,Stowacki wielkim poeta byt!”),
a Pierre Bourdieu okreslit jako doxa — reguly pola narzucone przez klas¢ dominu-
jaca [Bourdieu, 2005 ]. Natomiast sztuka ,lekka, tatwa, przyjemna’, np. kicz, ktéry
cechuje wtérnoé¢, nasladowczo$¢, stereotypowosd, cieszy sie popularnoscig sze-
rokiej publiczno$ci, raczej nie majac szans na nobilitacje. W polu kultury stworzyt
jednak odrebna kategorie estetyczna, na co wskazywali m.in. Tadeusz Pawlowski
czy Umberto Eco [Eco, 2007, rozdz. XIV; Pawlowski, 1987, rozdz. 7.

Wydaje sie, ze rozwdj sztuki i rozw6j mysli o sztuce umozliwiaja zaintere-
sowanie ,starg” i ,,nowa sztuky’, stanowiace przedmiot teorii i historii sztuki.

5. Podsumowanie

Lista poje¢ wykorzystywanych w definicjach kontekstowych, tych w uwi-
ktaniu, tworzacych ,okole semantyczne” pojecia ,sztuka” jest dluga: dzieto
sztuki, forma, tres¢, ekspresja, przezycie estetyczne, wartosci — fagodne (piek-
no i §liczno$¢) oraz ostre (wzniosto$é, tragizm, komizm, groteska, brzydota),
style, dziedziny sztuki, artysta, odbiorca, publicznos¢, muzea, galerie, kolekcje,
instytucje kultury, pole sztuki, reguly sztuki, habitus, kompetencja artystyczna,
dyspozycja estetyczna, praktyki kulturalne, uczestnictwo w kulturze, ,wolno$¢
i etos sztuki’, ,historycznos¢’, ,tozsamos¢”, ,autonomia” i inne.

Réwnoczesnie wiele pojec wskazuje zréznicowanie sztukize wzgledu na czas
i miejsce powstania, pozycje w polu sztuki, cechy charakterystyczne: awangarda,
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klasyka, kultura masowa, sztuka popularna, kicz, sztuka lekka, fatwa, przyjem-
na, sztuka prawomocna, sztuka zdegenerowana, sztuka burzuazyjna, sztuka
socrealistyczna, sztuka prehistoryczna, starozytna, $redniowieczna, barokowa,
klasyczna, realistyczna, impresjonistyczna, ekspresjonistyczna, surrealistyczna,
dadaistyczna, kubistyczna, abstrakcyjna, ,stara sztuka’, ,nowa sztuka’, ,najnowsza
sztuka’, sztuka dla sztuki, po-sztuka, kultura narodowa, sztuka patriotyczna, sztu-
ka religijna, sztuka polska, sztuka francuska (i respective innych krajéw), sztuka
europejska, sztuka egzotyczna, sztuka muzealna, dobra sztuka. Ta definicja wyli-
czajaca nie jest adekwatna (réwnoéciowa), bo nie zawiera wszystkich terminéw
(jest wiec za waska), a rownoczes$nie jest za dluga, wiec nieoperatywna. Wska-
zuje natomiast podzbiory pojecia ,,sztuka” przydatne do budowania definicji ca-
losciowej (bardziej pelnej) w sposéb addytywny. Zbiér ,sztuka” jest utworzony
jako suma podzbioréw, tak jak to sugeruje definicja definicji podana na poczatku
tekstu. Operacja podziatu zbioru ,sztuka” nie jest procedura efektywna [Bour-
dieu, 2001a, b, 2005; Sztabinski, 2020; Tatarkiewicz, 1976; Wallis, 1983 ].

Nic dziwnego, ze erudycyjna analiza historii filozofii doprowadzita Tatar-
kiewicza do wniosku, ze ,Dwadzie$cia pie¢ wiekdéw zachodniej historii zdazyto
bardzo skomplikowa¢ pojecie sztuki” [ Tatarkiewicz, 2004, s. 74]. Michat Aniot
mawial, ze sztuka nie jest réwna nauce, bo moze zrobi¢ wigcej. A Kazimierz
Przerwa-Tetmajer napisat w wierszu Eviva larte!, ze ,chociaz zycie nasze nic nie
warte” — niech zyje sztuka. Stosujac sie do opinii wielkich artystéw, na zakon-
czenie przytaczam poetycka definicje sztuki — fragment poematu K. I. Galczyn-
skiego Przez $wiat idgce wolanie, dodajac, ze to przyklad definicji wyliczajacej,
ujmujacej rozne artefakty artystyczne (elementy kultury symbolicznej), a takze
elementy kultury materialnej i spolecznej, wszystkie uwiklane w wartosci uzna-
wane przez czlowieka.

Ja wiem - dla barbarzyricy to sa tez drobnostki:
elementarze dzieci i kielnie ojcowskie,

sonety, Luwr, Ufficje, twdj syn, moja corka

i te drzewa co szumia w wierszach Erenburga;
siewnik, piérnik, mlot, smyczek i wesoly taniec,
klosy, cegly i domy, i gniazda bocianie,
Kochanowski i Tycjan, Piotr Breughel i Cranach,
Mickiewicz, Puszkin, fugi Jana Sebastiana,
Notre-Dame, Uspienski Sobdr i Wieza Mariacka —
I o to bedzie walczyl $§wiat az do ostatka,

i 0 to bedzie walczyl §wiat przeciwko szujom,

co sie na wojnie tucza i wojng handluja -

Az powie matka dziecku wieczorem spokojnym:
,Widzisz, synku, kiedys na $wiecie byly wojny -~

[Galczynski, 1956, s. 442]
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ESTETYKAISOCJOLOGIA SZTUKI
STANISEAWA OSSOWSKIEGO
ILUSTRACJE U PODSTAW ESTETYKI
- STUDIUM WARTOSCI ARTYSTYCZNYCH'

1. Miejsce Stanistawa Ossowskiego w socjologii sztuki

Socjologia sztuki jest subdyscypling socjologii kultury, a tym samym cze-
$cia socjologii. Wobec sztuki — swojego przedmiotu badan, dzielonego z inny-
mi dziedzinami nauki, zwlaszcza historia i teoria sztuki — stosuje komunikacyj-
ng orientacje badawczg oraz metody i techniki badan spolecznych. W niespeina
stuletniej historii dyscypliny wyrdéznia sie trzy generacje socjologii sztuki zwia-
zane z dominujacym nurtem poznawczym: estetyke socjologiczna, spoteczna
historie sztuki, socjologie empiryczna (badajaca dziela sztuki, ich produkgje,
recepcje i mediacje) [Heinich, 2004]. Dwie pierwsze s3 silnie zwigzane z ,we-
wnetrznymi” naukami o sztuce: estetyka i historia sztuki [Zolberg, 1990].

Stanistaw Ossowski i Pierre Francastel to najwybitniejsi przedstawiciele
estetyki socjologicznej, ktorzy w tym samym czasie, lecz niezaleznie, stwo-
rzyli fundamenty tej dyscypliny, cho¢ wczeéniej powstato wiele prac o sztu-
ce i o spoteczenistwie. W swoich studiach koncentrujg si¢ na charakterystyce
dziefa sztuki jako artefaktu kulturowego, ale akcentujq tez zasadnos$¢ badania
jego spolecznego funkcjonowania (twércéw, odbiorcéw, instytucji mediaty-
zujacych, takich jak $wiatynia, muzeum, teatr), powigzan z innymi systemami
symbolicznymi (religia, nauka), wzajemnych zaleznosci sztuki i spoleczeristwa
[ Matuchniak-Krasuska, 1982 ].

Tworczoé¢ Stanistawa Ossowskiego dostarcza kategorii pojeciowych oraz
stanowi ramy teoretyczne dla badan terenowych kolejnych pokolen socjolo-
géw sytuujacych sie w socjologii empirycznej. Nie ma wlasciwie ksiazki z so-
cjologii sztuki i socjologii kultury, w ktérej nie bytoby odwolania do U podstaw
estetyki. Wielu znakomitych socjologow i teoretykow sztuki napisalo komenta-
rze do tego dziela [Dziemidok, 1980; Kloskowska, 1983a; Sutkowski, 2008].
Najnowsze wydanie Wyboru pism estetycznych Stanistawa Ossowskiego pod

" Pierwsza wersja tekstu zostala opublikowana w ksiazce Ossowski z perspektywy
pdlwiecza pod redakcja Antoniego Sulka, Oficyna Naukowa, Warszawa 2014, s. 79-117.
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redakcja Bogdana Dziemidoka (Krakéw 2004) podaje 20 opracowan o este-
tyce i socjologii Ossowskiego, uprzedzajac, ze sa to pozycje ,wybrane”, wiec
lista nie jest kompletna. Wszystkie te lektury sa znane i dostepne w jezyku pol-
skim, nie ma wigc sensu pisa¢ streszczenia — kompilacji.

2. Miejsce socjologii sztuki w tworczosci
Stanislawa Ossowskiego

Stanistaw Ossowski interesujac sie spoleczng egzystencja dziela sztuki,
socjologiczng analizg objal cztery zagadnienia: dzieto sztuki jako pewien wy-
twor zycia spolecznego, dzielo jako przedmiot reakcji emocjonalnych uksztal-
towanych pod wplywem srodowiska, dzieto jako o$rodek nowych stosunkow
spotecznych oraz dzielo jako czynnik przeobrazen spotecznych i kulturowych.
W dwu krétkich szkicach Estetyka i socjologia sztuki oraz Socjologia sztuki. Prze-
glad zagadnier zamieszczonych na koncu pierwszego tomu dziela zatytulowa-
nego U podstaw estetyki zostal lapidarnie sformutowany szeroki zakres badan
wzajemnych relacji sztuki i spoleczenistwa, w tym genezy sztuki i jej funkji,
recepcji sztuki oraz spolecznego swiata sztuki.

Wypada zastanowic sie, ktore z zalozen badawczych zostalo zrealizowane
przez Stanistawa Ossowskiego w dziele U podstaw estetyki. Niewatpliwie naj-
wiecej uwagi po$wiecil pierwszej kwestii, typowej dla estetyki socjologicznej.
Rozpoczyna od estetyki obiektywistycznej zajmujac si¢ formalnymi i trescio-
wymi cechami artefaktéw kulturowych: dZwiekiem, barwa, ksztaltem, bry-
la, wygladem realnych przedmiotéw, odtwarzaniem rzeczywisto$ci w sztuce
(cze$¢ pierwsza i druga tomu). Nastepnie przechodzi do estetyki subiektywi-
stycznej badajac wyrazanie stanéw psychicznych w sztuce i ekspresje (czesé
trzecia). W czesci czwartej, zatytulowanej podobnie jak cate dzieto U podstaw
estetyki, powtarza logike ,0d przedmiotu do podmiotu” dowodzac, ze jedyna
wspoélna cechy przedmiotéw majacych warto$¢ jest zdolnos¢ budzenia przezy¢
estetycznych. Jednakze, wszystkie réznorodne przezycia estetyczne ujmuje tyl-
ko szersza kategoria , zycia chwily”, obejmujaca takze inne autoteliczne uniesie-
nia i stany kontemplacyjne. Akcentuje zawsze relatywizm socjologiczny.

Zgodnie z postulatami badan empirycznych wszystkie oceny estetyczne, z ja-
kimi mamy do czynienia w tej ksiazce, sa traktowane jako czyje$ oceny, jako sady
charakteryzujace skale wartosci poszczegdlnych srodowisk czy kregéw kulturo-
wych albo czyje$ osobiste doznania. Ocena, ktora pretenduje do jakiej$ obiektyw-
noéci, stanowi dla nas zawsze fakt spoteczny [ Ossowski, 1966, s. 10].

Odréznienie heterotelicznych i autotelicznych funkeji sztuki taczy kwestie
artystyczne i estetyczne z praktycznymi — z wplywem sztuki na spoleczenistwo
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i kulture (czwarte zadanie socjologii sztuki). Pisze na ten temat w przedmowie
do trzeciego wydania.

Sztuka jest zjawiskiem o réznorodnych a doniostych funkcjach spolecznych.
Nalezy do najstarszych przekazéw w dziedzictwie kulturowym ludzkosci. Stu-
zy praktykom magicznym i kultom religijnym. Bywa czynnikiem ulatwiajacym
prace zbiorowa, koordynacje dzialan. Jest narzedziem walki. Jest ostoja tradycji,
narzedziem obrony istniejacego ustroju i istniejacej wladzy. Jest orezem rewolu-
cji, krzewicielka nowych idei. Pelni réznorakie funkcje wychowawcze, jest donio-
stym czynnikiem w zyciu seksualnym, bywa zrédlem wytchnienia i wewnetrznej
regeneracji. Z tworczoscia artystyczng spotykamy sie we wszystkich znanych nam
kulturach na kuli ziemskiej. Ale pojecie sztuki jako odrebnej dziedziny ludzkiej
kultury o specyficznych cechach zjawia sie dopiero na gruncie pewnych kultur
jako wytwor historyczny [Ossowski, 1966, s. 8].

Analiza przedmiotéw pieknych (to jest majacych warto$¢ estetyczna), a na-
stepnie przezy¢ estetycznych prowadzi do probleméw socjologicznych sformu-
lowanych explicite w drugim i trzecim zadaniu badawczym zaprogramowane;j
przez Ossowskiego socjologii sztuki. A mianowicie: jak srodowisko spoteczne
wplywa na reakcje emocjonalne odbiorcéw oraz jakie nowe stosunki spolecz-
ne wynikaja z istnienia dzieta sztuki. Pierwszy problem lezy u podstaw socjo-
logii emocji oraz kolejnych studiéw z psychologii spolecznej nad warto$ciami
uznawanymi, odczuwanymi i realizowanymi tworzacymi niewspoimierne skale
wartoéci [Ossowski, 1967]. Drugi tworzy podwaliny socjologii empirycznej,
rozwijanej w latach pézniejszych przez socjologéw kolejnych generacji bada-
jacych tworcéw, odbiorcow, instytucje mediatyzujace i obiegi sztuki. Niemniej
jednak w dziele Ossowskiego mozna znalez¢ uwagi na te tematy. Zajmuje si¢
przeciez sztuka prawomocng ,przez duze S, sztuka pierwotna, sztuka prymi-
tywna, folklorem, sztuka egzotyczng oraz ich spolecznym funkcjonowaniem.
Zwraca uwage na europocentryczne przekonania cywilizowanych publicznosci
i organizatoréw zycia kulturalnego, przejawiajace sie wyraznie w instytucjach
artystycznych. ,Dwoisto$¢ pojecia sztuki odbita si¢ w organizacji zbioréw sztu-
ki. Istnieja galerie sztuki, obejmujace dziefa sztuki europejskiej, a obok nich
istnieja muzea etnograficzne, gdzie s3 stloczone dziela sztuki egzotycznej”
[Ossowski, 1966, s. 354]. Kwestie dyfuzji kulturowej, jej ram instytucjonalnych
oraz sterowania recepcja ilustruje ponizszy cytat.

W jednym z czasopism angielskich z roku 1932 znajdujemy informacje o ga-
lerii nowoczesnego malarstwa francuskiego w Moskwie. Ma to by¢ jeden z naj-
pigkniejszych i najbardziej reprezentatywnych zbioréw sztuki francuskiej z korica
XIX i poczatkéw XX w. Nad drzwiami kazdej sali umieszczono objasnienia, do-
tyczace wystawianych dziel. Oto przyklady tych objadnien: ,Monet: Okres przej-
$ciowy od kapitalizmu do imperializmu. Smak przemystowej burzuazji. Cézanne:
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Poczatkowy okres imperializmu. Smak przemyslowej burzuazji. Gauguin: Smak
rentiera. Van Gogh: Smak drobnej burzuazji. Matisse: Okres rozprzegajacego sie
imperializmu. Smak rentiera. Signac: Smak drobnej i sredniej burzuazji pod wply-
wem wielkiej przemystowej burzuazji” itd. [Ossowski, 1966, s. 356].

Warto zastanowi¢ sie nad tytulem dziela. U podstaw estetyki, prowadzacej
do ukonstytuowania sie socjologii sztuki, znajduje sie przyroda i sztuka, jak pi-
sze Ossowski w eseju pod takim tytulem [Ossowski, 1966, rozdz. 17]. Z tego
wzgledu potrzebna byla koncepcja korelatéw kultury, kategorii obejmujacej za-
réwno wytwory czlowieka, jak i twory natury, bedace obiektem kulturowych
reakcji. A zatem socjologia sztuki znajduje si¢ u podstaw socjologii kultury
Ossowskiego. W przedmowie do trzeciego wydania wyjasnia to dobitnie.

Tak sie zlozylo, ze chociaz temat tej ksigzki nie lezy na linii gtéwnych zadan
naukowych, jakie sobie w zyciu postawitem, z jej trescig — wbrew oczekiwaniom
- nie przestalem mie¢ do czynienia w ciagu lat trzydziestu z gora. [...] Zagad-
nienia, ktére tam zostaly podjete, silniej wiaza si¢ z problematyka socjologiczna,
niz sadzitem, gdym przystepowat do rozwazarn ,,u podstaw estetyki”. [ ...] Rozwa-
zania przeprowadzone w tej ksigzce dostarczyly pdzniej materiatu dociekaniom
obejmujacym inne sfery zjawisk kulturowych [Ossowski, 1966, s. 7].

Socjologia sztuki okazuje sie socjologia tout court.

3. U podstaw estetyki Stanislawa Ossowskiego

3.1. Ilustracje jako przedmiot analiz socjologicznych

Pierwszy tom dziel Stanistawa Ossowskiego zatytulowany U podstaw
estetyki jako jedyny zawiera ilustracje (w tym jego zdjecie). Wszystkie zosta-
ly wybrane przez niego, zestaw pierwotny zmieniono do czwartego wydania
w 1966 roku, ktore jest przedmiotem moich analiz. Te 108 dziel sztuki / korela-
tow kultury stanowi swoistg ,galeri¢ wyobrazni” w wielkim ,muzeum wyobraz-
ni” wielkiego socjologa (uzywam tu okre$lenia André Malraux). Lista ilustracji
umieszczona jest na koncu ksiazki, za$ ilustracje w $rodku ksiazki — w zestawach
kilku- (najczedciej czteroelementowych), co wynika takze ze wzgledéw tech-
nicznych. Wypada przyja¢, ze nie tylko dobor ilustracji, ale takze ich pogrupo-
wanie w 24 zestawy oraz rozmieszczenie w tekscie jest dzielem Ossowskiego.

Jest to galeria niejednorodna pod wieloma wzgledami: czasu i miejsca
powstania dziel, dziedziny sztuki, nie méwiac juz o liczbie autoréw znanych
i nieznanych. Lista ilustracji sprawia wrazenie bogatej, réznorodnej, wrecz cha-
otycznej, uragajacej zasadom historii sztuki. Pokazuje za to wyraznie, jak po-



