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Teaser

»Mr. Soprano?” — zapytata doktor Melfi. Tony wszedt do pokoju psycholozki.
Niezdecydowany, ktéry wybra¢ fotel, usiadt przy regale z ksigzkami, czujac,
ze lepiej mie¢ ostoniete plecy. W branzy podwyzszonego ryzyka nigdy nie
wiadomo, kto moze zajs¢ ci¢ od tylu. Przyjal poze wyluzowanego mezczyzny,
ale w glebi duszy czul si¢ nieswojo. Psycholozka poprawila okulary i zaczela
wypytywaé mezczyzne o mozliwe przyczyny depresji. Tony pomimo oporéw
powoli rozpoczal opowies¢ o rodzinie Soprano.

Przedstawiona w 86 odcinkach historia o mafijnej rodzinie calkowicie
zmienila uklad sit w branzy medialnej. Wielu badaczy twierdzi, ze 10 stycz-
nia 1999 roku (premiera w stacji HBO), gdy Tony Soprano (James Gandolfini)
przekroczyl prég gabinetu doktor Melfi (Lorraine Bracco), rozpoczeta si¢ nowa
era dla serialowych produkcji. Wysokie wyniki ogladalnosci serialu uswiado-
mity krytykom, widzom, ale w gtéwnej mierze producentom, Ze oto nadeszla
rewolucja. Nowe milenium bedzie nalezato do produkcji matego ekranu.

Zdjecie 1. Rodzina Soprano (SO1E01)
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Po spektakularnym sukcesie nowatorskiej Rodziny Soprano seriale jako-
sciowe z popkulturowych kanap wkroczyty na salony znawcéw audiowizu-
alnych narracji. Medialny trend zainteresowal akademikéw - filmoznawcy
zaczeli pisac teksty krytyczne, artykuly, ksigzki o neoserialach. Udzial przy
produkgji serialu przestal by¢ wstydliwa chaltura. Znani rezyserzy, znakomi-
ci operatorzy filmowi, licznie nagradzani aktorzy coraz czesciej partycypo-
wali w kolejnych produkcjach malego ekranu. Seriale przynosily stawe i zyski.
W szkotach filmowych zaczeto wyklada¢ przedmioty, w ktérych naucza sig
zasad scenariopisarstwa stricte serialowego. Integralng czesciag kurséw kre-
atywnego pisania staly si¢ zajecia poswigcone tworzeniu tak zwanych seriali
premium. To z kolei przetozylo si¢ na szerokie spektrum tematéw podejmo-
wanych przez serialowych tworcow. Intrygujace historie, wysoki poziom re-
alizacyjny i nierzadko wielomilionowe budzety na pojedyncze odcinki przy-
ciagaly przed ekrany coraz liczniejsza grupe odbiorcéw. Zjawisko natogowego
ogladania kolejnych odcinkow seriali (being-watching) zdiagnozowano jako
jedna z form uzaleznien behawioralnych XXI wieku. Niezaprzeczalnie seria-
le przestaly by¢ jedynie elementem telewizyjnej ramoéwki. Staly sie nie tylko
popkulturowym fenomenem (deklasujac przy tym filmy fabularne w ilosci
czasu poswieconego na ogladanie), ale zostaly uznane za jedno z fundamen-
talnych zjawisk wspolczesnej kultury wizualnej. Jak stwierdza Lidia Rudzin-
ska', seriale staly sie zaréwno elitarng, jak i egalitarng formg rozrywki.

Na popularno$¢ serialowa wplyneto wiele czynnikéw. Mozemy spojrzec
na to zjawisko przez pryzmat zmian w praktykach nadawczych, fragmentacji
audytoriow i wynikajacej z tego ograniczonej cenzury, jakiej zawsze podlega-
ty produkcje skierowane do widza masowego. Telewizje kablowe (z poczat-
ku gtéwnie HBO) poszerzyly granice tego, co mozna pokazywac w serialach,
przetamujac spoleczne tabu zwigzane z seksualnoscia czy przemocg. Na ma-
tych ekranach zaczely pojawiac si¢ kontrowersyjne tematy, ale tez kontrower-
syjni bohaterowie: i mescy, i zenscy. Rozwdj form serialowych przejawial sie
nie tylko w tresciach, lecz rdwniez w zmianie paradygmatu opowiadania. Po-
wtarzalna struktura fabularna kolejnych odcinkéw i schematyczna konstruk-
cja sezondéw stopniowo odeszty w zapomnienie. Obowiazujace od poczatku

1 Zob. L. Rudzinska, Dlaczego tak kochamy seriale? Rozmowa z kulturoznawczynig Lidig
Rudzitiskg, https://zwierciadlo.pl/kultura/345746,1,dlaczego-tak-kochamy-seriale-roz-
mowa-z-kulturoznawczynia-lidia-rudzinska.read (dostep: 1.03.2025).
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istnienia telewizji konwencje zastapily gatunkowe hybrydy. Twoércy zaczeli
eksperymentowac z filmowa forma. Jak zmieniata sie struktura filmowego
opowiadania w neoserialach?

Brakowato szczegétowych badan, aby odpowiedzie¢ na to pytanie. Swia-
towa refleksja filmoznawcza skupifa si¢ na fenomenie medialnym i kulturo-
wym, ale rozpatrywanym na tle przemian zachodzacych w telewizji (Feuer
1984, Allen 1992, Kozloff 1998, Newcomb 2006, Godzic 2004, Nacher 2008,
Filiciak 2011, Lewicki 2011, Newman 2012, Bucknall-Hotynska 2014). Tek-
sty badaczy stanowig wielostronng, lecz do$¢ ogolng refleksje na temat form
i przemian w narracji telewizyjnej. Nie daja tym samym $cistych narzedzi do
badania serialowego storytellingu, a jedynie wskazujg na obszary i zagadnie-
nia, ktérym warto sie przyjrzec, analizujgc konkretne produkgje.

Temat posrednio poruszany jest w kontekscie zmian gatunkowych, jakim
ulegty formaty telewizyjne w ostatnich dwu dekadach. Badania prowadzone
sg zarébwno w stosunku do wszystkich programéw telewizyjnych?, jak i w kon-
tek$cie zmian gatunkowych samych seriali’.

Oczywiscie oprocz publikacji wyzej wymienionych na rynku dostepne
sg podreczniki scenariopisarskie. Jednak mozna poda¢ w watpliwos¢, czy
wszystkie proponowane tam rozwigzania nalezy traktowa¢ jako ,,ztote $rod-
ki” do napisania doskonatych scenariuszy serialowych. Sama kwestia struktur
narracyjnych w proponowanych zasadach zbyt czesto bazuje na schematach,
ktore sprawdzaly si¢ w przypadku produkgji epizodycznych.

Najpelniej, jak do tej pory, temat transformacji modelu telewizyjnego podej-
muje Jason Mittell. Badania prowadzi zaréwno w wymiarze ogdlnym, jak i stricte
serialowym. Jednak pomimo wprowadzenia ogélnych podzialéw (centralna zto-
zonos¢ — centripetal complexity, zZtozonos$¢ odsrodkowa — centrifugal complexity)
Mittell nie proponuje konkretnych modeli, ktdre funkcjonuja w obrebie seriali
ztozonych narracyjnie, a jedynie ogélnie naszkicowany rys struktur fabularnych.

2 'W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po ,Wielkim Bracie”, Krakéw 2004; G. Creeber, Serial
Television. Big Drama on the Small Screen, London 2010; A. Lewicki, Od Housea do
Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej, Wroctaw 2011.

3 R.J. Thompson, Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER, New York
1997; K. Thompson, Storytelling in Film and Television, Cambridge-London 2003; J. Mit-
tell, A cultural approach to television - genre theory, [w:] The Television Studies Reader,
red. R. C. Allen, A. Hill, New York 2005; T. Dunleavy, Complex Serial Drama and Mul-
tiplatform Television, New York-London 2018.
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Miedzy schematem a innowacyjnoscia

Badanie schematéw narracyjnych ma dlugg historie. Schematy opowiadania
byly w centrum zainteresowania formalistéw, a nastepnie strukturalistow, kto-
rzy zgodnie z lingwistyczng proweniencja swoich zainteresowan poszukiwali
jednostek podstawowych tekstu narracyjnego (jednostki C. Bremonda, funk-
cje W. Proppa, semy C. Levi-Straussa), wyrdzniajgc w strukturze zestaw pew-
nych elementéw fabularnych (postacie, wydarzenia) i jednoczesnie analizujac
relacje zachodzgce pomiedzy nimi (chronologia i inne zaleznosci). Ich bada-
nia na grunt filméw fabularnych w zmodyfikowanej formie transponowali
m.in. Seymour Chatman, Edward Branigan czy neoformalisci wywodzacy sie
z kregu kognitywistow amerykanskich (David Bordwell, Kristin Thompson).

W tym kontekscie nasuwa sie pytanie: czy wspodlczesne seriale charak-
teryzuja na tyle skomplikowane struktury narracyjne, ze proba wskazania
modeli narracyjnych jest niemozliwa, czy jedynie pozostaje niezdiagnozowa-
ng do tej pory kwestig. Niewatpliwie dyskurs serialowy opiera si¢ na pewnej
powtarzalnosci, ktora gwarantuje komercyjny sukces, a przynajmniej osig-
gniecie pewnych progéw ogladalnosci. Pomystowos¢ tworcéw w polaczeniu
z wymogiem nieustannego zaskakiwania widzéw musi zatem balansowaé
miedzy powtarzaniem schematu a szukaniem mozliwosci na jego uatrakcyj-
nienie. Wspomniana schematyzacja, o ktorej pisza m.in. Mittell* (2015) czy
Thompson® (2003), to kontynuacja fabularna na przestrzeni poszczegélnych
odcinkéw, czyli jeden z aspektéw wyrdzniajacych neoseriale na tle wezesniej-
szych produkgji (z wyjatkiem antologii). Jednak owa kontynuacyjnos$¢ moze
by¢ realizowana na réznych poziomach: cigglosci zdarzen fabularnych, zmie-
niajacych sig¢ relacji miedzy postaciami czy zarysowanego progresu charakte-
rologicznego bohaterow (to tak zwany fuk przemiany).

W niniejszej publikacji kontynuuje badania poczynione przez Mittella
i Thompson, ogniskujac swoje obserwacje na ciaglosci zdarzen fabularnych
w ramach poszczego6lnych watkow. Zjawisko w anglojezycznej literaturze przed-
miotu nazywane jest ongoing stories, czyli w dostownym tlumaczeniu ,,trwajace
historie”, w przeciwienstwie do ,samowystarczalnych” historii (self contained),

4 Zob.]. Mittell, Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, New
York University Press, New York 2015, s. 29-30.
5 K. Thompson, Storytelling in Film..., s. 52-53.
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czyli fabul domykanych w ramach pojedynczych odcinkéw. Swoiste polaczenie
kontynuacyjnosci z epizodycznoscig tworzy hybrydyczne struktury narracyj-
ne, bedace najistotniejsza cechg wspolczesnych seriali.

Powyzszego aspektu nie mozna jednak rozwazaé inaczej niz przez pry-
zmat pojedynczych watkéow, w ramach ktérych realizowana jest kontynuacyj-
nos$¢ fabularna. Nalezy pamieta¢, iz serial ma swoje poczatki w drukowanych
powiesciach i opowiadaniach z XIX wieku, w ktérych rozwijana historia lub
powracajacy bohaterowie mieli za zadanie przyciggnac czytelnika do kolejne-
go odcinka. Serial, ewoluujgc, wyksztalcit swoj wlasny jezyk narracji wykazu-
jacy pokrewienstwa z filmem fabularnym, ale jednocze$nie r6znit si¢ od niego
dlugoscia, co warunkowalo wprowadzanie wielu linii narracyjnych. Seryjnos¢
i wielowatkowos$¢ wymuszaja na twoércach stosowanie innej kompozycji dra-
maturgicznej, ktora podlega dwoém procesom: schematyzacji i modyfikacji.

Watek fabularny - podstawowa jednostka badan
serialowego storytellingu

Podczas badan wspoélczesnych seriali przyjatem, ze predykatem definiujagcym
dany typ struktury narracyjnej bedzie w pierwszej kolejnosci aspekt wielowat-
kowosci zawarty w strukturze fabularnej i jego organizacja. Mozna rozwazac
dwa przypadki. W pierwszym tworcy aplikuja schemat struktury narracyjnej,
w ktorej poszczegdlne watki rozciggajg sie na czas trwania kilku odcinkow,
zblizajac tym samym serial do ,,dtugiego filmu”. W drugim przypadku pomi-
mo zachowania ciggtosci fabularnej tworcy korzystaja z patentéw wykorzysty-
wanych w seriach i stosujg fabularyzacje odcinkdw zblizong do epizodyczne;.
Oczywiscie mogg wystapi¢ warianty posrednie w powyzszych konfiguracjach.

Wirod ogolnie panujacych trendéw w teoriach filmoznawczych kwestia
wyodrebnienia i hierarchizacji watkéw nie jest wykorzystywana. Zalgzek ta-
kich praktyk badawczych mozna obserwowac¢ jedynie w analizie krytycznej,
w ktdrej omawia sie np. sp6jnos$¢ watkéw czy ich znaczenie dla ogétu historii
filmowej. Brak tego typu analiz jest zrozumialy w produkcjach filmowych ze
wzgledu na ograniczong liczbe watkow — i wystepujg zazwyczaj dwa: gtowny
i poboczny; rzadziej trzy. Jednak przy produkcjach serialowych, w ktorych fa-
bularna struktura sklada sie z kilkunastu (w ujeciu calej serii - kilkudziesieciu)
watkow, zastosowana metoda badawcza oparta na obserwacji ich rozktadow
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i hierarchizacji daje bezposredni wglad w ,,szkielet konstrukcyjny” réznych
typow neoseriali. Bez takiego wyodrebniania poszczegélnych watkéw bada-
nie calo$ciowo struktury opowiadania byloby zbytnim uproszczeniem. Warto
nadmieni¢, ze w przypadku wielosezonowych seriali development scenariu-
sZowy opiera si¢ na umiejetnym operowaniu poszczegélnymi watkami, od-
powiednim ich zageszczeniu, dynamizowaniu oraz wzajemnym korelowaniu.
Argumentem na rzecz analizowania struktur narracyjnych seriali przez
pryzmat pojedynczych watkow jest rowniez schematyczna budowa serii proce-
duralnych, bedacych protoplastami neoseriali. W produkc;ji seriali epizodycz-
nych od samego poczatku istnienia telewizji wyksztalcit si¢ szablon struktury
fabularnej (story A, B, C, D). Pomimo przemian w branzy telewizyjnej i po-
wstania nowego typu opowiadania, by ,,machina serialowa” mogta sprawnie
funkcjonowac, potrzebuje schematéw, wedtug ktérych scenarzysci konstruuja
fabuly kolejnych odcinkéw, zmieniajac jedynie ich tresci. Nawet w sytuacjach,
gdy niektorzy z tworcow (w szczegdlnosci osamotnieni scenarzysci czy rezy-
serzy) pisza intuicyjnie, nie positkujac sie wzorcami opowiadania, to na pew-
no korzystaja z nich producenci analizujacy rentownos¢, oceniajgcy potencjat
danych produkgji i finalnie targetujacy seriale na docelowe grupy odbiorcze.
Oczywiscie, wspominajac o schematyzacji opowiadania, nie podwazam no-
watorskodci i artyzmu powstajacych seriali, jednak nalezy mie¢ na wzgledzie
fakt, ze caly amerykanski przemyst nie tylko serialowy, ale filmowy w ogdle
oparty jest na pewnego rodzaju ustalonych paradygmatach opowiadania.
Badajac strukture wspotczesnych seriali, nie mozna poming¢ ich analizy
dramaturgicznej, czyli obserwacji wzoréw rozwoju akcji wraz z istotnymi dla
fabuly wydarzeniami (tak zwanymi punktami zwrotnymi), zasadniczo zmie-
niajacymi tok akcji. W minionym milenium (w mniejszymi stopniu obecnie)
konstrukcja seriali epizodycznych, podobnie jak sitcomow, podlegala Sciste-
mu podzialowi na kilka aktéw, z ktérych kazdy konczyt sie zawieszeniem dra-
maturgicznym (cliffhangerem). Stosowanie takiej struktury wynikato z wpro-
wadzenia licznych przerw reklamowych w czasie emisji danego odcinka serii.
Obecnie w dobie streamingu, w ramach ktdrego seriale sa dystrybuowane bez
przerw reklamowych, sytuacja wyglada zgota odmiennie. Scenarzysci w wigk-
szosci przypadkow nie sg zobligowani do tworzenia wielowatkowych kon-
strukcji w ramach poszczegdlnych odcinkéw. Dodatkowo wprowadzenie wat-
kow kontynuacyjnych (w tym gléwnego) umozliwia twoércom positkowanie
sie paradygmatami wykorzystywanymi w filmach fabularnych, w przypadku
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ktérych punkty zwrotne implikujg wystepowanie proporcji miedzy poszcze-
golnymi cze$ciami opowiadania. Kazdy akt ma do spetnienia okreslone zada-
nie dramaturgiczne (zjawisko nazywane przez Davida Bordwella schematem
rozwoju akgji).

Dyskursywne strategie narracyjne

Kolejnym, réwnie waznym, aspektem wyrdzniajagcym neoseriale na tle pro-
dukcji minionego milenium sg (uzywajac nomenklatury Mittella) dyskursyw-
ne strategie narracyjne realizowane na poziomie pojedynczych odcinkow lub
calych sezondw serialowych. Owe strategie to réznego rodzaju zabiegi kom-
pozycyjne wprowadzane przez tworcéw do narracji serialowej: zaburzenia
w chronologii opowiadania, subiektywizacje mentalne, liczne zmiany instan-
¢ji narratora czy niespodziewane zwroty akcji. By oceni¢ potencjalng korela-
cje powyzszych czynnikéw z danym modelem struktury, nalezy odnies¢ sie
do formalnych wyznacznikéw charakteryzujacych narracje serialows, to jest:
zaklécen w linearnosci opowiadania, glebi poinformowania i horyzontu in-
formacji dostarczanych widzom oraz instancji narratora.

Wyjasnijmy po kolei, czym s3 wymienione aspekty. Zaklécenia line-
arnosci to gtéwnie analiza sytuacji, gdy tworcy zaburzajg chronologie opo-
wiadania poprzez takie zabiegi kompozycyjne jak: antycypacja, retardacja,
retrospekcja, futurospekeja itd. Jednak w przypadku seriali ztozonych nar-
racyjnie — pomijajac nieliczne przypadki, gdy zachowana jest pelna chro-
nologia opowiadania (np. Prawo ulicy) - mozna rozwazaé dwie sytuacje:
w pierwszym konstrukcie co prawda nie jest zachowana chronologia, ale
wydarzenia ,,nie dekonstruuja tradycyjnego porzadku sekwencyjnego, a je-
dynie chwilo zmieniajg kierunek czasu [...], nie stanowia dla widza poznaw-
czego wyzwania — zaburzenie chronologii jest tu bowiem jawnie sygnalizo-
wane”%; natomiast drugi wariant zaklada zaklécenia linearnosci opowiadania
powodujace dysonans poznawczy u widza, brak mozliwosci okreslenia, czy
ma do czynienia z retrospekcja czy futurospekcja ewentualnie zdefiniowa-
nia filmowej przestrzeni czasowej.

6  B. Szczekata, Mind-game films, £.6dz 2018, s. 79.
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Analiza glebi poinformowania to diagnozowanie, w jakim stopniu
twdrcy w ramach prezentowanych wydarzen korzystaja z narracji wzglednie
subiektywnej, fragmentarycznie ukazujac przebieg wydarzen z optycznej (czy
audialnej) pespektywy postaci. Subiektywne odczucia bohateréw moga by¢
rozszerzone o mentalne obrazy ukazujgce ich mysli, sny, halucynacje tudziez
wszelkie odmienne stany §wiadomosci. Badanie tego aspektu pozwala ustali¢,
czy glebia poinformowania wynika wylgcznie z zastosowanych zabiegéw dra-
maturgicznych, czy jest rOwniez powigzana ze strukturg rozktadu wielowatko-
wego. Kwestia w szczegolnosci dotyczy narracji z wyeksponowanym gléwnym
protagonistg. Podobna problematyka wigze si¢ z horyzontem poinformo-
wania, czyli zakresem informacji dystrybuowanej w procesie narracji (od
wszechobecnej do ograniczonej wiedzg gléwnego bohatera). W jakim stopniu
modelowanie wielowatkowe zostaje skorelowane (czy wspolzalezne) z zakre-
sem wiedzy udostepnionej odbiorcom w fabule serialowej? Oczywiscie takie
zagadnienia, jak horyzont poinformowania czy glebia narracji sg integralna
czesci dyskursu serialowego od samego poczatku jego istnienia. Obecnie, jak
wskazuja badacze, ten drugi czynnik jest coraz czesciej wykorzystywany przez
tworcow malego ekranu (w sensie zwigkszenia glebi poinformowania poprzez
rézne formy subiektywizacji), podczas gdy wczesniej narracje serialowg cha-
rakteryzowal zwyczajowo obiektywny tryb prowadzenia kamery. Podobnie
traktowana jest kwestia wszelkich zakldcen linearnosci, ktore w skrajnych
przypadkach zblizajg seriale do nurtu mind-game films.

Ostatni z wymienionych aspektéow (instancja narratora) jest opisany
w nieco uproszczonej formie, wykorzystywanej gtéwnie na etapie prac scena-
riuszowych, to znaczy ,,przez kogo opowiadana jest fabuta” W tym wypadku
badanie narracji polega na obserwacji postaci z diegezy bez wzgledu na to, czy
sg ich aktywnymi uczestnikami, czy biernymi obserwatorami, to znaczy nie s
wyeksponowani na pierwszy plan w danej scenie. Gtéwne pytanie dotyczy tego,
czy w modelach z dominantg jednego bohatera wystepuje zawezenie instancji
narratoréw wzgledem narracji z licznymi postaciami pierwszoplanowymi.

W niniejszej publikacji pominiety zostal katalog wszystkich $rodkow
stylu filmowania, ksztaltowanego w czasie zdje¢ czy w montazowni na rzecz
elementéw narracji, powstajacych gltéwnie na etapie developmentu scenariu-
szowego. Zawezenie siatki poje¢ z zakresu narratologii, uzywanych w niniej-
szych badaniach, umozliwito eksplikacje problematyki zwigzanej z korelacja
watkow, ktore sg zaniedbywane w dotychczasowych publikacjach. Odwolujac
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sie do stéw filmoznawcy Jacka Ostaszewskiego, ktore z powodzeniem mozna
odnies¢ do wspolczesnych seriali: ,bogactwo form filmowych nie zawsze daje
sie w pelni sklasyfikowa¢ w kategoriach proponowanych przez narratologie

czy teorie filmu™.

Wybor neoseriali do badan

Samo pojecie neoserialu obejmuje bardzo szerokie spektrum produkgji, gdzie
tym samym stlowem okreslane sa potocznie zaréwno sitcomy, seriale kome-
diowe, jak i miniserie. Dlatego w tej publikacji w centrum moich zaintereso-
wan znalazly sie:

- seriale powstale pomiedzy 1999 a 2017 rokiem (rok 1999 przyjmuje
sie za date wyznaczajacg nowy trend w historii serialowej; 2017 rok
to data emisji pierwszego serialu interaktywnego mogacego stanowic¢
nowy rozdzial w narracjach serialowych);

- produkcje wielosezonowe, o czasie trwania poszczegdlnych odcin-
kow dluzszym niz 30 minut (co wyklucza z pola badawczego sitcomy
oraz formy do 30 minut);

- seriale charakteryzujace si¢ ciagloscig narracyjna, jako jeden z pod-
stawowych wyznacznikow ztozonosci narracyjnej;

- seriale amerykanskie.

Tego typu seriale w gléwnej mierze podlegaja paradygmatowi ztozonej
narracyjnosci. O ile réwniez na rynku europejskim obserwujmy coraz wigcej
produkgji jakosciowych, o tyle nalezy zaznaczy¢, ze to amerykanska branza
medialna narzuca wzorce opowiadania uzywane w serialach®. Schematy nar-
racyjne propagowane obecnie przez szkoly filmowe czy na kursach scenario-
pisarskich sg konglomeratem rodzimych praktyk (dotyczy to w szczegoélnosci
miniseriali) i amerykanskich teorii tworzenia fabul serialowych. Podkreslam

7 J. Ostaszewski, Historia narracji filmowej, Krakéw 2019, s. 35.

8 Diagnozujgc seriale z perspektywy historycznej, odnotujemy, Ze na Starym Kon-
tynencie powstaly nowatorskie, wyprzedzajace swoje czasy produkcje (np. Berlin
Alexanderplatz: Dzieje Franciszka Biberkopfa (Berlin Alexanderplatz RAI, WDR, 1980),
Spiewajgcy detektyw (The Singing Detective, BBC, 1986), Krdlestwo I-11I (Riget I-I11,
DR, 1990-2022), co nie zmienia faktu, Ze to amerykanscy tworcy narzucili standardy
(w sensie schematéw narracyjnych).
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wiodaca role tych drugich, szczegdlnie w dobie finasowania europejskich
produkgji przez amerykanskie koncerny, kolokwialnie piszac, ,tworzenia sce-
nariuszy pod platformy”. Analizujac to zjawisko z perspektywy historyczne;j,
zauwazymy, ze wzorce opowiadania wpisane w produkcje jakosciowe, a pdz-
niej ztozone narracyjnie ukonstytuowaly sie na gruncie amerykanskim. Modele
struktur narracyjnych wywiedzione z seriali amerykanskich, zwlaszcza w erze
postsopranowskiej, sg réwniez aktualne dla ewolucji obserwowanej w produk-
cjach europejskich czy w zdobywajacych popularnos$c¢ serialach azjatyckich.

Odrebng kwestig jest dobor seriali, na podstawie ktorych zostaly opisa-
ne funkcjonujace w narracji serialowej modele. Obecnie jeste$Smy swiadkami
wrecz nadprodukcji serialowej. W samych tylko USA w 2023 roku wypro-
dukowano 516 seriali (zar6wno nowych produkgji, jak i kolejnych sezonow
juz emitowanych seriali)®. Tak liczna grupa bazowa warunkuje konieczno$¢
stworzenia reprezentatywnej grupy. Zaznacze, iz tego typu selektywnosc¢ nie
jest zjawiskiem nowym w naukach filmoznawczych, dla przykfadu akademicy
z kregu neoformalistow (David Bordwell, Janet Staiger, Kristin Thompson),
opisujac cechy filméw nalezacych do tak zwanego nurtu klasycznego kina
hollywoodzkiego, ze wzgledu na zbyt duza liczbe filméw przynaleznych do
tej grupy zdecydowali si¢ na przeprowadzanie badan na zasadzie catkowitego
przypadku, to znaczy przez losowanie analizowanych filmow'.

W niniejszej publikacji wybor seriali warunkowany byl dwoma kryte-
riami. Po pierwsze, szczegétowej analizie zostaly poddane seriale, w ktérych
twdrcy jako jedni z pierwszych skorzystali z nowego paradygmatu opowiada-
nia. Drugim nadrzednym kryterium byl wybér produkeji najpelniej repre-
zentujacych specyfike danego modelu. Nie bez znaczenia pozostala rozpozna-
walno$¢ danych seriali oraz liczne teksty naukowe dotyczace tych produkgji.
Opis struktur narracyjnych dla poszczegélnych modeli sporzadzono na pod-
stawie analizy pierwszych sezondw: Rodziny Soprano, Mad Men, Prawa ulicy
i Breaking Bad. Aspekty narracji w poszczegdlnych modelach dodatkowo zo-
staly opisane w czterech serialach, w odniesieniu do ktérych zweryfikowano
efektywno$¢ wyrdznionych czynnikow.

9 Number of original scripted TV series in the United States from 2009 to 2023, https://
www.statista.com/statistics/444870/scripted-primetime-tv-series-number-usa/ (do-
step: 1.03.2025).

10 Zob.]. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, thum. M. Zawadzka, Warszawa 2011, s. 347.
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Dla kogo jest ta ksiazka?

Publikacja jest przeznaczona dla oséb zainteresowanych zlozong narracja we
wspolczesnych serialach: filmoznawcow, scenarzystow jak rdwniez studentow
scenariopisarstwa, filmoznawstwa czy szerzej — kultury wizualnej. Kierowana
jest do tych, ktérzy interesujg si¢ pisaniem scenariuszy serialowych, ale tak-
ze tych, ktdrzy sa fanami serialowych opowiesci. W tym sensie kazda osoba
chcaca pozna¢ tajniki wielowatkowych struktur jest zaproszona do przeczy-
tania tej ksigzki. Niniejsza publikacja ma cechy podrecznika, ktéry moze stu-
zy¢ lepszemu poznaniu tego, co nas fascynuje i kréluje w audiowizualnym
streamingu (przegrywa jedynie z grami komputerowymi).

Uktad tresci zostal skomponowany zgodnie z czteroaktowym wzorcem
tworzenia poszczegdlnych odcinkéw serialowych, na ktdry sktada sie zwy-
czajowo: teaser, cztery akty i wybrzmienie czesto zastegpowane cliffhangerem.
Czytajac ten tekst, konczymy teaser, czyli wprowadzenie do wlasciwych tre-
$ci. Dalej nastapig cztery akty. W pierwszych dwoch zawiazuje akeje i buduje
kontekst dla kolejnych czesci. Opisuje rozwdj narracji serialowej od czaséw
najdawniejszych az po wspolczesnosé, by nastepnie rozwazy¢ kwestie gatun-
kowosci. Czy neoseriale to zupetnie nowy gatunek, czy tylko zjawisko w ogol-
nym dyskursie seriali? Jakie cechy wedlug badaczy wyrézniajg produkcje
jakosciowe na tle pozostalych seriali? Trzeci akt to zdefiniowanie siatki po-
jeciowej uzytej w analizach seriali. W tym rozdziale prébuje pogodzi¢ termi-
nologie z roznych srodowisk, to znaczy stricte branzowych, uzywanych przez
akademikéw, jak réwniez spopularyzowanych anglojezycznych termindw,
aczkolwiek nieposiadajacych bezposredniego ttumaczenia na jezyk polski.
Oczywiscie, proba dokonania syntezy w mnogosci tez jest rzecza niewyko-
nalng, dlatego ,,polegty w boju” sklaniam si¢ ku neoformalnym definicjom.
W najwazniejszym dla fabularnych historii finalowym akcie opisuje cztery
modele struktur narracyjnych. Naturalnie, rozwo6j form serialowych nie skon-
czy si¢ na wspdlczesnych superprodukcjach. Dlatego po czwartym akcie musi
zaistnie¢ cliffhanger, czyli zdarzenie fabularne konczace dany odcinek i pro-
wokujace pytanie - ,,Co dalej?”. Podobnie zaprezentowane struktury sg tylko
etapem przejsciowym do kolejnego, nieznanego nam jeszcze schematu narra-
cji. Moze przed nami era seriali interaktywnych, krétkich form internetowych
albo... powrotu do tego, co juz bylo, bo jak wiemy, historia lubi si¢ powtarzac.
Zapraszam do lektury.
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