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(Ryszard Kapusciniski, Lapidarium 1)

Zuzannie i Kornelii
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WSTEP

1. Uwagi wprowadzajace

Podstawowa motywacja przyswiecajaca pracy nad tematem bylo prze-
konanie o randze probleméw ewokowanych przez kulture cyberpunkowa,
zwlaszcza jej obieg popkulturowy. Popularno$é — jaka cyberpunk od lat cie-
szy sie wéréd twércéw fantastyki naukowej — zaowocowata zaréwno w ob-
cojezycznym (gtéwnie anglosaskim), jak i w rodzimym literaturoznawstwie
do$¢ licznymi pracami teoretyczno- i krytycznoliterackimi, o réznej wartosci
merytorycznej. Jednakze ich lekturze towarzyszyto wrazenie niewystarczal-
nosci i niekompletnosci!. Trudno znaleZé w nich odpowiedzi na wiele pytan,
zwilaszcza zwigzanych ze spotecznymi aspektami istnienia cyberpunku.

Poczucie niekompletnosci bierze sie gléwnie z wrazenia wybidrczosci
podejmowanej przez krytyke tematyki zwiazanej z fantastyka cyberpunkowa.
Selekcja ta byla najzupelniej usprawiedliwiona specyfika badan literackich
i kulturoznawczych; zawsze jest bowiem wiecej probleméw badawczych i po-
tencjalnych punktéw ich naswietlania niz mozliwosci poswiecenia im uwagi
w pracy naukowej, a niezbywalnym prawem badacza pozostaje wybér tema-
tu i zakresu interesujacej go problematyki.

Jednakze konfrontacja lekturowej praktyki ze sposobami odczytan, za-
proponowanymi przez badaczy kultury, nierzadko budzila na tyle powazne
zastrzezenia natury merytorycznej, ze postanowiono zaproponowaé wlasne
odczytania tekstéw kultury cyberpunkowej. W innych wypadkach zgoda

1 Z dostepnych polskiemu Czytelnikowi szkicéw warto wymienié nastepujgce: T. Koto-
dziejczak, Cyberfantastyka, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 8; Stownik literatury popularnej,
red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 63, hasto: Cyberpunk; T. Szlendak, Technomania. Cy-
berplemie w zwierciadle socjologii, Torunn 1998; D. Materska, Sofware, hardware, neuro-
ware, ,Nowa Fantastyka” 2000, nr 7 (przedruk w: taz, Stacja kontroli chaosu, Warszawa
2004, s. 77-90); L. Janiak, Rozpad i oscylacja, ,Nowa Fantastyka” 2000, nr 9; J. Dukaj,
SF po Lemie, ,Dekada Literacka” 2002, nr 1-2; A. Sobol, Cyberprzestrzeri — elektro-
niczny ,afterlife”, [w:] Nowe nawigacje II, red. P. Kletowski, P. Marecki, Krakow 2003;
M. KaZmierczak, Semiotyka przestrzeni powiesci cyberpunkowej, , Teksty Drugie” 2005,
nr 1-2,s. 271-289.



na lekturowe interpretacje wymagata potwierdzenia ustalert w odmiennych
— od przywotywanych przez badaczy — utworach, by w tym wyrazistszy spo-
séb wybrzmialy stawiane przez nich tezy.

Tematyka pracy

Poniewaz obszerno$¢ problematyki, jaka mozna bytoby poruszyé w zwigz-
ku z kultura cyberpunkowa, powodowataby chaos i utrudniata ogarniecie ca-
losci, nalezato wybrac spéjny, a zarazem na tyle waski zakres tematyczny, by
owego chaosu unikngé. Z tego wzgledu tematyka pracy ogniskuje sie jedynie
na wybranym aspekcie zagadnienia ewokowanego przez cyberpunk — jego
obecnosci w fantastyce znamiennej dla obiegu popularnego kultury.

Obiekt refleksji badawczej stanowia — jak zaznaczono wyzej — teksty kultu-
ry popularnej, na nich tez bedzie koncentrowana uwaga autora. Nie oznacza
to, by — na prawach kontekstu — zrezygnowano z siegania do tekstow kultury
obiegu wysokiego i awangardowych. Decyzja taka bytaby chybiona, tym bar-
dziej ze — jak zauwaza Radostaw Bomba — kultura wspdtczesna coraz $cislej
jest stymulowana przez rozwdj nowych mediéw i technologii cyfrowych?.

Zasadnicza cze$¢ wywodu bedzie jednak dotyczy¢ obiegu popularnego,
poniewaz w nim najwyrazniej odzwierciedlane sa postulaty zwolennikow cy-
berkultury, a takze dlatego ze obieg popularny wspdtczesnie najzywiej re-
aguje na przemiany spoteczne, dostosowujac do oczekiwan odbiorcéw pro-
ponowane teksty kultury. W tym sensie kultura popularna moze stanowic
odzwierciedlenie spotecznej $wiadomosci, znamiennej dla epoki, w ktérej
powstata. W obiegu tym réwniez — niekiedy (jakkolwiek nie zawsze intencjo-
nalnie) niby w krzywym zwierciadle — odbijajg sie artystyczne eksperymenty
i dyskusje na wazkie spotecznie tematy?.

Nalezy zdawaé sobie sprawe, Ze zawezenie poruszanej problematyki
do obiegu popularnego ma do$¢ istotne reperkusje dla postrzegania przed-
miotu badan. Swiadomo$¢ ta pozwoli tez na dostrzezenie immanentnych
cech opowiesci cyberpunkowych, a zarazem ich zwigzkéw z kultura, w ra-

2 Zob.: R. Bomba, Gry komputerowe a kultura wspdtczesna, [w:] (Kon)teksty kultury
medialnej. Analizy i interpretacje, red. M. Sokotowski, Olsztyn 2007, s. 79.

3 Przykladem, jak osobliwe niekiedy moga byé losy figur wyobrazni, jest ewolucja kon-
stytutywnej dla cyberkultury figury cyborga. Pierwotnie postac ta zajmowata wazne miejsce
w imaginarium fantastycznonaukowym, skad przejeli ja artysci zwiazani z nurtem body-art
oraz zwolennicy cyberfeminizmu (Donna Haraway), traktujac ja jako figure retoryczna umoz-
liwiajaca eksplikacje zwiazkéw zachodzacych miedzy cztowiekiem i maszyng. Stamtad cyborg
Lpowrdcit” do obiegu popularnego w mato niekiedy wyrafinowanej postaci, np. w filmie Tek-
nolust (2002). Ogladajacy ten obraz czynig to jednak przez pryzmat $wiadomosci uksztatto-
wanej dzieki refleksji cyberfeministyczne;j.



mach paradygmatu ktérej powstaly. Wspoétczesnie bowiem okreslenia ,,cyber-
punk” i ,cyberpunkowy” przekroczyly granice zarezerwowane dla zjawiska
literackiego i pojawily sie w refleksji cywilizacyjnej. Swiadcza o tym sposoby
odczytan tekstéw kultury w kontekstach nauk spotecznych i filozoficznych.
Co wiecej, cyberpunk — utozsamiany ze specyficznym paradygmatem kul-
turowym — przestat by¢ kojarzony jedynie ze zjawiskami z kregu kultury ni-
skiej; stal sie obiektem zainteresowania awangardy artystycznej oraz poezji.
W imaginarium technicystycznym odnalazly one sposéb na zaspokojenie
—jak to okresla Hugo Friedrich — cywilizacyjnych podniet rzeczywisto$ci.
Zarazem jednak nalezy pamieta¢ o popkulturowych poczatkach zjawiska
fantastyki cyberpunkowej, ktére w pracy tej starano sie przyblizyé. Jakkol-
wiek bowiem rekwizytornia znamienna dla fantastyki cyberpunkowej (cyborg,
rzeczywisto$¢ wirtualna) pojawia sie w refleksiji filozoficznej i spotecznej, nie
oznacza to, iz kazdy tekst kultury odwolujacy sie do niej nalezy uznac za réw-
nie godny uwagi. Nawet tak interesujacy koncepcyjnie i sprawny warszta-
towo Neuromancer Williama Gibsona, zapoczatkowujacy w 1984 r. mode
na fantastyke cyberpunkowa, pozostaje jednak przede wszystkim powie-
$cia z kregu popularnego. By¢ moze jest to momentami powie$é profetycz-
na — zwlaszcza, gdy mowa w niej o rozwoju cyberprzestrzeni — niemniej,
z uwagi na powiazania genologiczne i zalozonego odbiorce, pelni funkcje
rozrywkowa, nie za$ refleksji nad rozwojem cywilizacji technicznej. Wymiaru
cywilizacyjnych rozwazan utwoér Gibsona nabiera dopiero w lekturze ahisto-
rycznej, odrzucajacej kontekst uwarunkowan science fiction poczatkéw lat
osiemdziesigtych XX w. Czy wspdtczesnie, w dobie ekspansywnego rozwoju
technik komputerowych i badan nad stworzeniem sztucznej inteligenciji, Gib-
son zyskalby réwnie powszechnie status pisarza kultowego? By¢ moze tak,
zawdzieczatby to jednak immanentnym wiasciwosciom swej tworczosci, nie
za$ powielaniu schematéw (teze te zdaje sie potwierdzaé historia recepcji
poszczegdlnych czesci Matrixa Wachowskich). Oczywiscie napisany wspot-
czesnie Neuromancer lub cykl Sprawl zapewne ujmowaltyby problematyke
cyberpunkowa w inny sposéb; w jaki? — pozostaje w sferze domystéw.
Podobnie na plaszczyZznie hipotez mozna rozpatrywacé ewolucje reflek-
sji cyberpunkowej. Czy podejmujacy ja tworcy skupia sie na przewidywaniu
dalszych rewolucji technicznych (to domena — z jednej strony — nurtu po-
pularnego kultury, z drugiej jednak — refleksji filozoficznej)? Czy tez raczej
skoncentruja sie — jak np. Jacek Dukaj — na rozwazaniu statusu czlowieka
w coraz bardziej zmediatyzowanej rzeczywistosci? Jaka przysztos¢ ma przed
sobg postcyberpunk i steampunk, rewidujacy techniczne prognozy autoréow

4 Cyt za: J. Culler, Nowoczesna liryka: ciggto$é gatunku a praktyka krytyczna,
[w:] Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 234.



science fiction i wczesnych opowiesci o ,,$wiecie krzemu”? A moze obiektem
swych zainteresowan uczynia istoty wchodzace w faze postbiologiczna, taczace
w jedno zywiol natury i technike? Te i inne pytania dotyczace przyszlych loséw
fantastyki cyberpunkowej musza pozostaé w sferze domystéw, jednak przemia-
ny kultury wspdiczesnej (na ktéra przemozny wpltyw ma obieg popularny) zda-
ja sie nie pozostawia¢ zbyt wielkiej nadziei na pogtebione spojrzenie na kwestie
poruszane przez autorow opowiesci spod znaku zdigitalizowanej przysztosci.

2. Motywacje uporzadkowania materiatu

Jesli jednak zdecydowano sie na uporzadkowanie problematyki ewoko-
wanej przez cyberpunk (jakkolwiek kodyfikacja ta jest z pewnoscia niewy-
starczajaca), uczyniono to w przekonaniu, ze cyberpunk wszedt juz w taka
faze rozwoju, w ktérej niezbedne stato sie zaproponowanie podstawowych
rozréznien i porzadkéw. Jest to konieczne, by da¢ pojecie o wielosci kwestii
poruszanych przez artystéw i myslicieli zwigzanych z kultura cyberpunkowa.
Wvydaje sie to tym bardziej niezbedne, iz kontrowersje budzi juz sam zakres
znaczeniowy tego pojecia. Takze pomysly interpretacyjne tekstéow kultury
cyberpunkowej bywaja tylez osobliwe, ile symptomatyczne dla tzw. kryty-
ki wewnetrznej (tj. milosnikéw fantastyki cyberpunkowej, niepotrafigcych
zdoby¢ sie na dystans badawczy). Reprezentatywnym przyktadem dla owych
tendencji jest szkic Fukasza Knapa, poswiecony wybranym filmom Davida
Cronenberga i Shinyy Tsukamoto — Ta straszna technika. O ,Videodro-
me” Cronenberga i ,Tetsuo” Tsukamoto®. Autor stawia w nim Kkontro-
wersyjna interpretacyjnie teze, ze omawiane przezen filmy to wspdtczesne
moralitety, blednie utozsamiajac (co wynika z kontekstu jego wypowiedzi)
ten gatunek z opowies$ciami o swietych.

Wydaje sie, ze poszukiwanie zwiazkéw miedzy tworczoscia Tsukamoto
i Cronenberga a opowiesciami o $wietych jedynie na podstawie rzekomej
wspdlnoty tematu (cierpiace cialo i jego przemiana w inng forme) jest nie-
uzasadnione. By¢ moze Knap ma racje, piszac o ,grzesznosci” technologii
(jakkolwiek nie rozwija tego watku myslowego, totez trudno sprecyzowad,
w jaki sposéb owa ,grzeszno$¢” rozumie); by¢ moze tez obaj przywolani
tu rezyserzy poruszaja istotne w dobie ekspansji technologii watki uzalez-
nienia jednostki od techniki. Mozna byloby w tym sensie uzna¢ ich filmy
za wspotczesny odpowiednik moralitetu przy zatozZeniu, Zze uprawnione jest

5 Zob.: L. Knap, Ta straszna technika. O , Videodrome” Cronenberga i , Tetsuo”
Tsukamoto, http://www.filmweb.pl/POWI%C4%98KSZENIE+-+Knap+o-+strasznej+tech-
nice+w-+filmie,News,id=46425 [data dostepu: 26.04.2013].



odczytywanie prezentowanych zdarzent w sposéb alegoryczny. Jednakze nie-
uzasadnione bytoby poszukiwanie paralel miedzy twérczoscia Cronenberga
i Tsukamoto (pozbawiona przeciez wymiaru transcendentnego) a $rednio-
wieczna hagiografig. W filmografii obu rezyseréw nie pojawiaja sie skon-
wencjonalizowane elementy konstrukcyjne, ich za$ protagoniéci nie maja
nic wspdlnego z bohaterami legend o $wietych (role klamry kompozycyjnej
odgrywa w nich inwokacja modlitewna)®. Trudno przeto uznac szkic Knapa
za cos$ innego niz przyklad kulturowej nadinterpretacii.

3. Metodologia a zakres badanego materiatu

Problem obranej metodologii pozostaje w $cistym zwiazku z wyzna-
czeniem zakresu materiatu badawczego. Jesliby bowiem przyjac, iz kultura
popularna stanowi wspodtczesnie jednolity twor, bez wzgledu na jej media,
niemozliwe staje sie takie doglebne badanie literatury, ktére nie sytuuje jej
w kontekscie innych tekstéw kultury (zwtaszcza, gdy utwor literacki stanowi
cze$¢ rozbudowanego systemu rozrywkowego). Czerpie ona z nich swe in-
spiracje, zatem pomijanie powinowactw z filmem, grami komputerowymi
lub komiksem zubazaloby jej sensy. Na ten fakt zwraca uwage Piotr Kowal-
ski, ktéry wskazuje na ograniczenia tradycyjnej metody filologicznej; wedlug
badacza narzedzia filologiczne w konfrontacji ze zjawiskami z kregu kultury
popularnej okazuja sie przydatne jedynie w ograniczonym zakresie’. W po-
dobnym duchu wypowiadaja sie réwniez redaktorzy tomu Zwrot cyfrowy
w humanistyce, deklarujacy — w obliczu niewystarczalnosci tradycyjnych
metod badawczych — potrzebe siegniecia po mozliwosci oferowane przez
nowe media, ktére umozliwityby przetworzenie narastajacej ilosci informa-
cji®. Nalezy zadaé sobie jednak pytanie, czy to metoda filologiczna pozo-
staje nieadekwatna do badania owych zjawisk, czy tez moze konieczne jest
— co akcentuje Seweryna Wystouch — nowa problematyzacja wielu, zdawato-
by sie, nieaktualnych kwestii z zakresu tekstologii?®

6 Zob.: M. Korolko, Wstep, [do:] Sredniowieczna piesn religijna, Wroctaw 1980,
s. LIl BN I 65].

7 Zob.: P. Kowalski, Sporne problemy w badaniach literatury popularnej, [w:] Spor-
ne i bezsporne problemy wspétczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, War-
szawa 2002, s. 345. Zob. réwniez: tenze, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci
remanent spraw, pogladéw i mistyfikacji, Krakéw 2003.

8 Zob.: A. Radomski, R. Bomba, Wstep, [do:] Zwrot cyfrowy w humanistyce, red.
A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013, s. 7.

9 Zob.: S. Wystouch, Tekst wieloznakowy — wokdt definicji, ,Przeglad Humanistycz-
ny” 2013, nr4,s. 11.



Naszkicowane tu stanowisko Kowalskiego, jakkolwiek z pewnoscia pra-
womocne w konfrontacji z nowymi zjawiskami kulturowymi, niesie za soba
metodologicznie niebezpieczne implikacje. Moze bowiem oznaczaé zgode
na naduzycia terminologiczne, wynikajace z przenoszenia terminéw z nauk
$cistych w obszar nauki o literaturze; stosowanie takich procedur grozi cha-
osem terminologicznym i rozmyciem znaczen przywolywanych poje¢i©.
Ponadto tatwo moze doj$¢ do mylenia instrumentarium badawczego z me-
todologia; $wiadczy o tym uwaga Radostawa Bomby o przeniesieniu cie-
zaru zainteresowan humanistyki z tekstu na cyfrowe narzedzie, za pomoca
ktérego zostaje on badany!!. W tej sytuacji nietrudno zrozumieé kontrpro-
pozycje Jakuba Z. Lichariskiego, upatrujagcego waloréw tradycyjnej metody
filologicznej i krytyki retorycznej jako metod respektujgcych swoistoéé dzieta
literackiego!?.

Podejscie kulturocentryczne

Stanowisko takie — nazwijmy je roboczo , kulturocentrycznym” (celowo,
ze wzgledoéw wyjasnionych pdzniej, nie zostaje tu przywotany termin ,,bada-
nia kulturowe” [cultural criticism]) — stanowi w rodzimej refleksji nad kultu-
ra popularng raczej novum. Nie jest jednak catkowita nowoscig w refleksji
teoretycznoliterackiej. Seweryna Wystouch na marginesie refleksji nad kate-

10 Zob.: J. Z. Lichanski, Teoria chaosu i badania literatury: problemy metodyczne
i metodologiczne, [w:] Efekt motyla 2. Humanisci wobec metaforyki teorii chaosu, red.
D. Heck, K. Bakula, Krakéw 2012, s. 37-50. O tym jednak, ze matematyka moze stanowié¢
atrakeyjny klucz interpretacyjny dla rozwazan z kregu humanistyki, swiadczy lektura szkicu
Ewy Fukaszyk Pokusa geometrii. O inspiracjach topologicznych w humanistyce (, Tematy
z Szewskiej” 2012, nr 1, s. 9-18) oraz pracy Urszuli Pawlickiej (Polska) poezja cybernetycz-
na. Konteksty i charakterystyka (Krakéw 2012), bedacej swiadectwem oddzialywania nauk
$cistych zaréwno na literature, jak i jezyk jej opisu.

1 R. Bomba, Narzedzia cyfrowe jako wyznacznik nowego paradygmatu badari,
[w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce..., s. 64. Proponowane przez badacza okreslenie ,cyfro-
wa humanistyka” pozostaje zbyt niedoprecyzowane, by moglo stanowi¢ uzyteczny naukowo
termin (zob.: tamze, s. 59-60, 69-70). Symptomatyczne dla naszkicowanego tu pokroétce
zagadnienia jest rozlozenie akcentéw w pracy Mariusza Pisarskiego poswieconej powiesci hi-
pertekstowej — Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy (Krakéw 2013). Nacisk potozony
jest w niej na ontologie ,dziefa sieciowego” i cyfrowe narzedzia, za pomoca ktérych zostaje
ono tworzone, kosztem opisu poetyki literatury hipertekstowej. Nie inaczej postepuje réwniez
Malgorzata Janusiewicz, akcentujgca relacje pomiedzy formalnym ksztattem utworu poetyc-
kiego a obecnoscia poezji w sieci internetowej: ,,Poezja doskonale wpasowata sie w przekaz
internetowy. Moze stalo sie tak z powodu zwartosci wiersza, jego skondensowanego przeka-
zu, dajacego sie ogarnaé w catosci na ekranie monitora?” (taz, Literatura doby Internetu.
Interaktywnos$¢ i multimedialno$é tekstu, Krakéw 2013, s. 74).

12 J. Z. Lichanski, Teoria chaosu i badania literatury..., s. 49-50. Zob. tez: D. Heck,
Problem filologii. Metoda filologiczna — dzisiaj?, ,Litteraria” 2009, nr XXXVII, s. 7-18.



gorig mimesis zauwaza konieczno$¢ redefinicji zwiazkéw literatury z innymi
dziedzinami sztuki w obliczu coraz czesciej obserwowanego przywotywania
antycznej formuly ut pictura poesis!s.

Do owych kwestii naleza m.in. problemy zwigzane z réznicg odbioru po-
szczegdlnych mediéw kultury!*. Sg one o tyle istotne — w kontekscie podejscia
kulturocentrycznego — ze ewokujg problematyke autonomii sztuk, a zarazem
granic ,metodologicznego synkretyzmu” (mianem tym pragniemy okresli¢
laczenie elementéw metodologii znamiennych dla réznych mediéw kultury,
niezbedne w rozpatrywaniu réznorodnych tekstow powstatych z odmiennego
tworzywa). Wedtug Vincenta B. Leitcha, do wylonienia sie poetyki kulturowej
przyczynit sie nurt poststrukturalistyczny, ktérego reprezentanci kwestionowali
podziat dyscyplin naukowych oraz uznawali teksty kultury za miejsca przecie-
cia sie réznych dyskurséw kulturowych. Wyrézniato ich — jak pisze Leitch — ba-
danie w literaturze sposobdw, w jaki funkcjonujg w sztuce stowa najrozmaitsze
dyskursy (jezykowe, spoleczne, ekonomiczne, polityczne, historyczne, etycz-
ne, religijne, prawne, naukowe, filozoficzne, edukacyjne) oraz wynikajace z tej
obecnosci konsekwencje!®. Totez mozna — za Josephem Natolim — zdefinio-
waé kulturowa teorie jako dyskurs, ktérego celem jest interpretowanie innych
dyskurséw!®. Zwolennicy kulturowej teorii przejeli od poststrukturalistéw ten-
dencje do wikiania dziela literackiego w réwnie szerokie konteksty interpreta-
cyjne. Komentujaca teze Leitcha Anna Burzynska pisze, ze wspdiczesna teoria
kulturowa staje sie dyskursem programowo otwartym na wszelkie konteksty.
Dzieki temu mozliwa jest bardziej (niz w wypadku podejscia formalistycznego)
twoércza lektura, co owocuje pehiejszym zrozumieniem dzieta!”.

Oczywiscie nie mozna traktowac badan kulturowych jako metodologii
uniwersalnej. Ma ona wlasciwe sobie ograniczenia. Z uwagi na wiez z pa-
radygmatem postmodernistycznym i znamienng dla niego polisemia dys-
kursow niemozliwe staja sie np. intelektualne konstrukcje obejmujace dzie-
je literatury, a wiec kulturowa historia literatury!®. Ponadto uruchamianie

13 Zob.: S. Wystouch, Ut pictura poesis — stara formuta i nowe problemy, [w:] Ut
pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk 2006, s. 10.

4 H. Hollander, Literatura — malarstwo — grafika, przekt. K. Lukas, [w:] Ut pictura
poesis..., s. 190.

15 Zob.: V. B. Leitch, Literary Theory, Poststructuralist, New York 1992, s. 8 (,,constitu-
tions, and consequences as well is the modes of circulation and consumption of linguistic, social,
economic, political, historical, ethical, religious, legal, scientific, philosophical, educational”).

16 J. Natoli, Introduction, [do:] Tracing Literary Theory, red. J. Natoli, Urbana 1987,
s. 10.

17 Zob.: A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury.
Gtéwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 83.

18 Pisze o tym Teresa Walas w szkicu Historia literatury w perspektywie kulturowej
—dawniej i dzis, [w:] Kulturowa teoria literatury..., s. 133-134.



réznorodnych, niekiedy dos¢ odlegltych, kontekstéw moze spowodowad
zacieranie sie przedmiotu badan, doprowadzajac do sytuacji, w ktérej to,
co miato by¢ jedynie pomocne w zrozumieniu meritum problemu, zaczyna
dominowac i nabiera¢ warto$ci samoistnej.

Mimo podnoszonych tu zastrzezen, punktem odniesienia dla kulturowe;j
teorii wydaje sie teoria komunikaciji literackiej, bedaca — co podkresla Michat
Glowiniski — jedna z form komunikacji spoteczne;j'®.

Wskazana przez Gltowinskiego autonomiczna tozsamosc¢ literatury, a jed-
nocze$nie dostrzezenie zwigzkéw, w jakie wchodzi, funkcjonujac w obiegu
spotecznym, pozwala na traktowanie jego opinii jako propozycji metodolo-
gicznej wobec zacierania granic dyscyplin humanistycznych. Teoria komu-
nikacji literackiej jest tym bardziej cenna, ze podejscie , kulturocentryczne”
bywa w rodzimej refleksji humanistycznej czesciej zakltadane implicite, niz
wyrazane expressis verbis. Jednym z nielicznych opracowan, w ktérym
mozna zauwazyé konsekwentnie stosowane podejscie kulturocentryczne,
jest redagowany przez Tadeusza Zabskiego Stownik literatury popularnej
(1997; wyd. 2, rozszerzone 2006).

Uwazny czytelnik dolaczonego do owej publikacji indeksu haset zauwazy
zapewne, iz précz pojec z zakresu literaturoznawstwa i teorii kultury popu-
larnej oraz jej zwigzkéw z obiegiem wysokim, znajduja sie — niemotywowane
zakresem pracy, sygnalizowanym w jej tytule — hasta takie jak np.: opera
mydlana, komiks, farsa, wodewil?°. Réwniez w hastach podejmujacych watki
obecne w literaturze pojawiaja sie egzemplifikacje przywolujace inne tek-
sty kultury (gtéwnie filmy). Przykladem jest hasto Robot w SF; jego autor
— Piotr Debek — omawiajac sposoby realizacji motywu robota w fantastyce
naukowej, przywoluje nie tylko krétkie formy prozatorskie Stanistawa Lema
(Bajki robotéw, Test pilota Pirxa, Aniel) badZz powiesci Philipa K. Dicka,
lecz réwniez — przykladowo — filmy: Metropolis Fritza Langa, Terminatora
Jamesa Camerona i Tron Stevena Lisbergera.

Nalezy mie¢ $wiadomo$é konsekwencji wynikajacych z ewentualnego
pominiecia przywolywanych tu (i wielu innych zamieszczonych w Stowni-
ku...) poje¢. Gdyby bowiem redaktorzy owego kompendium, obecnie naj-
wazniejszego i najbardziej wszechstronnego opracowania z zakresu rodzimej
refleksji nad kulturg popularna, ograniczyli sie jedynie do hasel zwiazanych
wylacznie z literatura, nalezaloby taka decyzje uznac za chybiona. Nie tylko bo-

19 Zob.: M. Glowiniski, Od metod zewnetrznych i wewnetrznych do komunikaciji lite-
rackiej, [w:] tenze, Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, Krakéw 1998,
s. 14-19.

20 Zob.: Stownik literatury popularnej w uktadzie systematycznym, [w:] Stownik li-
teratury popularne;j..., s. 532-536.



wiem zostalyby pominiete istotne — z punktu widzenia badacza wspdlczesnej
kultury popularnej — relacje, w jakie wchodzi z innymi mediami ,ta trzecia”?!.
Wybdr ten bytby réwniez swiadectwem nieadekwatno$ci wybranej metodolo-
gii do zakresu badani??. Wobec przemian formuty opisu faktéw kulturowych,
czego $wiadectwem jest redagowany przez Zabskiego Stownik..., nalezy za-
stanowic sie nad innymi ujeciami poruszanych kwestii tak, by oddac¢ specyfike
opisywanych zjawisk (najwiecej w tym zakresie oferuje perspektywa interdy-
scyplinarna). Uwzglednienie wieloaspektowosci kultury umozliwia petniejsze
tlumaczenie opisywanych zjawisk. Pozwala tez na faczenie elementow réz-
nych metodologii i funkcjonalne ich traktowanie. Ponadto mozliwe staje sie
ukazanie w pogtebiony sposéb zwiazkéw, w jakie wchodzi literatura z inny-
mi mediami kultury, zwlaszcza ze wspdlczesna kultura to mozaika réznych
obiegdw, tendencji, propozycji zachowari symbolicznych i hierarchii aksjo-
logicznych. Wspdlistniejg w niej zjawiska konserwatywne i awangardowe;
stanowiska traktujace kulture w perspektywie etapéw rozwoju duchowego
czlowieka i stawiajace prymat wolnosci ponad innymi wartosciami. Opisanie
wspdlczesnej kultury staje sie mozliwe — wedlug Anthony’ego Easthope’a
— jedynie dzieki kompleksowemu spojrzeniu na wspottworzace ja zjawiska.
Takie stanowisko w konsekwencji doprowadza do wlaczenia literaturoznaw-
stwa w obreb nauki o kulturze, taczacej w sobie badanie zaréwno jej obiegu
wysokiego, jak i popularnego??.

Mysl ta jest bliska postulatowi badan kulturowych. W nich bowiem
— jak pisze Michat Pawet Markowski, przyblizajacy teorie cultural critisism

21 Okreslenie literatury popularnej (nieco zartobliwe, z uwagi na aluzyjne przywotanie
tytulu utworu Henryka Sienkiewicza) autorstwa Anny Martuszewskiej — zob.: taz, Jak roz-
biera¢ ,te trzeciq”? O badaniach literatury popularnej, ,Literatura Ludowa” 1987, nr 1.

22 Oczywiscie w recepcji Stownika literatury popularnej pojawily sie réwniez gtosy re-
cenzentéw podwazajacych zasadno$é obranej metody selekcji haset. Np. Jacek Wojciechow-
ski, wychodzac od bibliologicznych wyznacznikéw, powatpiewal w sensownosé¢ obecnosci
hasel, ktére przekraczaly tradycje genologiczne (zob.: tenze [rec.], ,Ruch Literacki” 1997,
nr 6, s. 926). Inny recenzent, Stefan Bednarek, generalnie akceptujacy zakres proponowany
przez redaktoréw pracy, postulowat obecnos$é pominietych hasel w kolejnych edycjach Stow-
nika... Pisal on: ,Selekcji hasel szczegétowych mozna bytoby fatwiej bronié, gdyby wyrazniej
wskazano jej kryteria. Nie wiemy jednak — by poprzesta¢ na jednym tylko przykladzie — dla-
czego znalazt sie w Stowniku Kir Bulyczow, a zabrakio miejsca dla Strugackich? [...] Jezeli
w pierwszym [tomie] mogly byé »Gry i zabawy towarzyskie w pokoju i na wolnym powietrzuc«
[...], to w drugim niech sie znajda i takie hasta, jak [...] gry komputerowe czy gry fabular-
ne [...]. Niech sie znajda takie hasla, jak [...] »sitkome, a takze »spot reklamowy«, »teledyske,
»rzeczywisto$é wirtualnae, [...] »fanzin<” (S. Bednarek, Cos wiecej i co§ mniej niz stownik
literatury popularnej, ,Kultura i Spoleczeristwo” 1998, nr 4, s. 154).

23 Zob.: A. Easthope, Literary into Cultural Studies, London-New York 1991 (tu
zwlaszcza rozdz. The cannon and its other: eroding the separation, s. 63-72 oraz The
subject of literary studies and the subject of cultural studies, s. 161-175).



— przedmiotem analizy sa teksty kultury, tj. nie tylko wytwory intencjonal-
nie pozostajace w sferze sztuki, o dominujacej funkcji estetycznej, lecz to
wszystko, co mozna badaé w przestrzeni kultury: literatura popularna, me-
cze, reklama, turystyka itp.?* Co wiecej, nowego wymiaru nabiera wéwczas
Jlektura” tekstéw uzytkowych, takich jak np. plakaty reklamowe oraz oktad-
ki ptyt z nagraniami muzycznymi i programami komputerowymi?®. Ponad-
to — podazmy tropem Tadeusza Miczki, omawiajacego koncepcje teleteorii
Gregory’ego Ulmera — w epoce przesilenia kulturowego (a za taka nalezy
uznac wspdlczesnosé) pojawiaja sie odmienne od dotychczasowych praktyki
czytania i pisania?®. Naturalne staje sie w tej sytuacji poszukiwanie nowej
metody, umozliwiajacej eksplikacje nowych tresci. Badania kulturowe wy-
daja sie za$ do tego celu najbardziej odpowiednie. Nowego tez znaczenia
nabierajag w nich pojecia ,lektury” i ,czytania”, przywotujace (niejako prowo-
kacyjnie) lingwistyczny model traktowania tekstu kultury. W kontekscie owej
leksykalizacji pojec $wiezy sens zyskuja tez stowa Alberto de Manguela, ktéry
w Mojej historii czytania pisat: ,Nie mozemy nie czytaé. Czytanie, tak jak
oddychanie, to nasza podstawowa funkcja”?’.

Dostrzezenie réznorodnosci praktyk lekturowych prowadzi w tym wy-
padku do metaforyzacji samego aktu czytania. Taki metaforyczny walor ,czy-
tania” odnalez¢é mozna np. w tytule zbioru studiéw z historii sztuki Patricka
de Ryncka — Jak czytaé malarstwo. Rozwigzywanie zagadek, rozumienie
i smakowanie dziet dawnych mistrzéw (2004). Rozwazajac semantyczne
konsekwencje uzycia terminu ,,czytanie” w odniesieniu do malarstwa Aneta
Grodecka zauwaza, iz pojecie to zaweza ,lekture” obrazu do interpretacii,
podczas gdy w ,,odbiorze” zawiera sie zaréwno rozumienie, jak i przezycie es-
tetyczne. W sztuce plastycznej (czy tez ogdlnie — wizualnej) odczuwanie zmy-
stowe i postrzeganie stanowia etap niezbedny do dalszego wnioskowania?®.

Stanowisko, w mysl ktérego — jak chca tego zwolennicy cultural criti-
sism — jakoby kazdy akt lektury nosit znamiona interwencji politycznej i byt

24 Zob.: M. P. Markowski, Badania kulturowe, [w:] A. Burzyriska, M. P. Markowski,
Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, s. 521.

%5 O rozleglto$ci zainteresowani badaczy zwigzanych z cultural criticism moze $wiadczyé¢
lektura np. Cultural Criticism. A Primer of Key Concepts Arthura Asy Bergera, Thousand
Oaks [California] 1995.

2 Zob.: T. Miczka, Obraz urzeczywistniajgcego sie postmodernizmu. Prolegomena
do rozwazar na temat zrddet ,literatury wyczerpania” i ,literatury odnowy”, [w:] Nadzie-
je i zagrozenia. Slawistyka i komparatystyka u progu nowego tysigclecia, red. J. Zarek,
Katowice 2002, s. 97.

27" A. de Manguel, Moja historia czytania, przekl. H. Jankowska, Warszawa 2003, s. 23.

28 Zob.: A. Grodecka, Czytanie czy patrzenie? O réznych stylach odbioru malarstwa,
[w:] Czytanie tekstéw kultury. Metodologia, badania, metodyka, red. B. Myrdzik, 1. Mo-
rawska, Lublin 2007, s. 358.



nierozerwalnie zlagczony z badaniem kultury, nalezy jednak traktowac z rezer-
wa. Jesli bowiem nawet przyjmiemy, ze punktem odniesienia dla fantastyki
cyberpunkowej sa przemiany spoteczne, trudno w kazdym utworze ukazuja-
cym ,awantury w cyberprzestrzeni” (zwlaszcza gdy jego zatozenia aktualizo-
wane sg w tekstach kultury sytuujacych sie w obiegu popularnym) upatrywac
krytyki zastanego porzadku spoteczno-politycznego?.

Zwolennicy badan kulturowych zdaja sie nie uwzglednia¢ réwniez fak-
tu, iz adresatem wielu tekstow kultury popularnej jest odbiorca poszukujacy
rozrywki, nie za$ refleksji spolecznej. Jak bowiem stusznie zauwaza Anna
Martuszewska — rekonstruujgca postaé konsumenta wytworéw popkultury
na podstawie analizy specyfiki utwordw z kregu tworczosci rozrywkowej — jej
mitosnik jawi sie jako czytelnik o ograniczonych kompetencjach lekturowych;
z tego wzgledu jest odbiorca oczekujacym specyficznej konstrukcji zaréwno
struktury fabularnej, jak i jezykowej. Totez znamienne dla tej literatury jest
intencjonalne wzorowanie uksztattowania zdari na mowie potocznej*.

Majac na uwadze wymienione przez Martuszewska jezykowe wiasciwosci
tekstu popularnego, ktére w konsekwencji wplywaja na jego recepcje, tym
trudniej zgodzi¢ sie z postulatami badaczy zwiazanych z cultural criticism
dotyczacymi upolitycznienia kazdego aktu lekturowego, nawet jesli przyjac
Cullerowska wykiadnie tego pojecia®'. Z tego wzgledu — jakkolwiek zapew-
ne racje miat Zygmunt Katuzyniski, gdy pisat o ,publicystyce artystyczne;j”
uprawianej przez twércow kultury popularnej — nalezy zdawaé sobie spra-
we z immanentnych ograniczen tego obiegu®?, zwlaszcza ze w odniesieniu
dori mozna (na prawach uogdlnienia) potraktowaé jako kategorie opisowe

2 Krytykiem postawy dazacej do upolitycznienia wszelkiej lektury jest m.in. Harold Blo-
om, okreslajacy ,polityczne” teorie literaturoznawcze (takie whasnie jak badania kulturowe,
feminizm badz Nowy Historyzm) mianem ,Szkdt Resentymentu”: | Przepetnieni resentymen-
tem historysci wszelkiego typu [...] uprawiaja krytyke literacka tak, jakby byta ona czyms$ w ro-
dzaju podrzednej historii spotecznej. Pomijajg w ten sposéb samotno$é czytelnika, odrzucaja
jego podmiotowo$¢, ktdra, jak twierdzg, pozbawiona jest »bytu spotecznego«” (tenze, Lek
przed wptywem. Teoria poezji, przekl. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002, s. 22).

30 Zob.: A. Martuszewska, Upraszczanie struktur (niektére problemy narracji po-
wiesci popularnej), [w:] taz, , Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdarisk 1997,
s. 117-118.

31" Anna Burzyriska, komentujac teze Jonathana Cullera z Framing the Sign. Criticism
an Its Institutions (Oxfrod 1988), upatruje politycznego charakteru badari w zainteresowaniu
wiedzy o literaturze nie tylko politycznymi uwiktaniami literatury, lecz réwniez np. w ideolo-
gicznych aspektach samych badan, $wiatopogladowych implikacjach orientacji teoretycznych
i ich relacji do instytucji, w ramach ktérych powstaly (zob.: A. Burzyriska, Kulturowy zwrot
teorii..., s. 60).

82 Zob.: Z. Katuzyniski, Superman chatturnik. Sztuka popularna o dramatach na-
szych czaséw, Warszawa 1982, s. 405-406.



